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Na dobry poczatek

Gdy patrzymy na polskq mode i sztuke
drugiej potowy XX wieku, widzimy cos§
wiecej niz tylko tworczo§é w cieniu
historii. Widzimy opowie$é o ambicji,
o przekraczaniu ograniczen - tych
politycznych, ekonomicznych, tech-
nologicznych. O nowoczesnosci, ktéra
rodzita sie nie w laboratoriach trendéw,
lecz w pracowniach Instytutu Wzor-
nictwa Przemystowego, na zapleczach
pracowni krawieckich, w prywatnych
szkicownikach projektantow, ktorzy
marzyli o Paryzu, tworzac Warszawe.

Pierwszy numer ,,Mod’arte” - nowe-
go narynku magazynu o modzie i sztuce
- poswiecamy wtasnie tej epoce: od lat
50. do korica PRL-u. To nie tylko hotd dla
projektantek i artystow tamtego czasu,
ale tez proba spojrzenia na ich dorobek
z dzisiejszej perspektywy. Co mozemy
dzi$§ zaczerpnac z ich estetyki, odwagi
i sposobu myS$lenia?

z Moda nie istniata w prézni - wspot-

% tworzyta wizualng kulture tamtych lat

P razem z grafikg, fotografia, plakatem,

= malarstwem i rzezba. Dlatego przygla-

% damy sie calemu pejzazowi tworczemu

E tamtego czasu: od Mody Polskiej, przez

E{ plakaty Lenicy, az po modelki, ktore

S z polskich wybiegow ruszaty w Swiat,

a dzis wracaja jako ikony silver gene-

. ; ration.

Martyna Maliszewska-Mank ,Mod’arte” to nie magazyn o prze-

I\(ll arzvina l(l‘(lllSS sztosci. To podré6z do zrédet nowo-
° czesnoSci, ktéra - mimo przeciwnosci

Redaktorki naczelne Mod'arte - zdotata sig narodzi¢. —~—

OKEADKA: NA ZDJECIU ARTYSTKA MARTA BANASZAK NA TLE OBRAZU WEASNEGO AUTORSTWA. MAKE-UP: ANNA ZACZEK,
FOTO: WERONIKA GWARDYS, SUKIENKA PROJEKTANTKI MARZENY REIFF Z ATELIER ROMAG&REIFF, ART DIRECTOR - MARTYNA MALISZEWSKA-MANK

14/15






MOD'

ZIMA 2025

W numerze

ZDJECIE: DAWID GRZELAK

ZDJECIE: © CHRISTOPHER GRABOWSKI / FUNDACJA ARCHEOLOGIA FOTOGRAFII

18 Modato jest biznes - wywiad z KATARZYNA BUTOWTT

Ikony i1 osobowosci
24 Doskonato$é w niedoskonato$ci - MARTA BANASZAK
30 Wptywy kulturowe na mode PRL-u
34 Ekranowe ikony stylu czaséw PRL
38 Panie od mody. BARBARA HOFF, GRAZYNA HASE
42 JADWIGA GRABOWSKA - pierwsza dama polskiej mody
45 JERZY ANTKOWIAK: sztuka zycia — sztuka kreacji
48 Rzezbiarz sylwetek: futurystyczny swiat MALESY
52 Zpracowni w Warszawie na Pola Elizejskie.

Saga wspotczesnego couture — polska marka La Métamorphose

Design

54 Dziedzictwo ,WIELKIE] CZWORKI” —
ponadczasowe piekno w ceramicznych miniaturach
Spoétdzielnia ORNO. WartoSci wazniejsze od srebra
Haute couture na ludowo

58

62
Fotogralia

66 Moda W RUCHU. Od studia do miejskiego pejzazu
Rzezba

70 BARBARA MUNZER. Tkajgc z metalu ziote sny
Gralika

76 POLSKA SZKOLA PLAKATU - moda, ktéra trwa

Malarstwo
80 Kobiety Sztuka Pasja — galeria ARTAROUND
84 Gdzie jest lepiej?
,Postaci” WOJCIECHA FANGORA
Jej styl
88 TJaklekarka taczy mode z medycyng -
ZANNA PASTUSZAK-STEPIEN
Art & Style
90 Modne pasje, nowe fascynacje,
sezonowe inspiracje, najnowsze kolekcje

Kalendarium
00 WYSTAWY warte zobaczenia

MODARTE. ZARZAD: KATARZYNA GINTROWSKA, JOLANTA KLOC. DYREKTOR WYDAWNICZY: ROBERT PSTROKONSKI

REDAKTORKI NACZELNE: KATARZYNA KRAUSS, MARTYNA MALISZEWSKA-MANK. REDAKCJA: KRZYSZTOF SZCZEPANIAK KOREKTA: DOROTA BARDZINSKA

REKLAMA: MARLENA WRONKOWSKA, DYREKTOR PROJEKTU, TEL. 500 112 386, MWRONKOWSKA@PMPG.PL. STUDIO GRAFICZNE: KAROL KINAL

16 /17






NMOD'

Starsze kobiety tez chea dobrze wygladac,
wreszeie je na to stac i nie identvlikuja sie
7z modelkami w wieku swoich corek

Moda to je
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Wywiad z Katarzyna Butowtt

S

BIZNLS.!

Dla takich wlasnie klientek jestesmy
my, czyli siwiejace modelki

ZDJECIA: DAWID GRZELAK
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Rozmawia SYLWIA BOROWSKA

- Modelk3 jestes juz od pét wieku....
O rany, jak to brzmi... Moze lepiej powiedzie¢: od pieciu dekad?

- Czyli od pieciu dekad sledzisz, co jest modne. Ktéra
dekada jest twoja ulubiong?

Lata 60. Bo byty zadziorne, przetamywaty stare schematy. Wtedy
pojawita sie krétka fryzurka Twiggy, minispédniczka i graficzne
potaczenia w stylu pop-art. Ale w latach 60. to bytam jeszcze
dzieckiem, a nie modelka.

- Przeciez debiutowalas wsklepie ,Jelonek” wwieku

7 lat.

Chodzitam z tornistrem po sklepie i statam na wystawie jak zywy
manekin. Wtedy chodzitam juz na balet, wiec ktos zauwazyt,
ze dobrze sie poruszam, i zaprosit mnie na kolejny pokaz na
targach szkolnych. Tam podpatrywatam doroste modelkii je
matpowatam. Na méj widok mozna byto pekaé ze Smiechu.

- Czy wtedy pomyslalas, amoze warto i$¢ wtym
kierunku?

No, co§ Ty! Dla mnie wtedy wazniejsze byto podworko i trzepak.
Mimo zZe taficzytam w balecie, to bytam buntowniczky, ktéra
nie chciata naktadaé siateczki na koczek. Od matego wolatam
iS¢ pod prad. Raz przysztam do szkoty z zielonymi paznokciami,
anauczycielka skwitowata: ,Wiersza przepisaé nie zdazytas,
ale paznokcie na zielono pomalowaé - juz tak” Miatam 15 lat,
gdy na ulicy zauwazyt mnie fotograf Tomek Sikora, ktdry robit

Jesli o aktorkach mowiono
cyvrkowecezKki i kobiety do
lowarzystwa, (0 w czym
modelki mialy bye¢ lepsze?

20/21

sesje dla magazynéw ,Perspektywy”
i, Przekro6j”. Potem od razu pojawity sie
inne propozycje. Na poczatku rodzicom
o tym nie méwitam.

- Bo nie bylo sie czym chwalié¢? Jak
sie zmienilo przez tych pie¢ dekad
podejscie do zawodu modelki?

Na poczatku troche sie tego wstydzitam.
Bo je$li o aktorkach méwiono kiedys
cyrkéweczki i kobiety do towarzystwa, to
w czym modelki miatyby by¢ lepsze? Bytam
pierwsza w Polsce modelka na targach
samochodowych japoriskiej firmy. Statam
przy samochodach, gdy jeden mezczyzna
podszedt, strojgc sobie gtupie zarty: ,,Ty,
lala, pokaz, co tam masz pod maska?” Juz
ja mu pokazatam, czyli zrobitam wyktad
na temat silnika, bo wcze$niej wykutam
wszystko na pamiec. Zdarzyto mi sie usty-
szeé na pokazie: ,,Dawaj, rozbieraj sie”. Do-
piero wlatach 90. supermodelki zaczety sie
cieszy¢ wiekszymi wzgledami i uznaniem.

- Wréémy do lat 70. Zktoérym zpol-
skich projektantéw pracowatas?
Moje poczatki sg zwigzane z Grazyna
Hase, ktéra projektowata dla firm odzie -
zowych - Cory czy Spétdzielni ,Moda
istyl” W swoich nowoczesnych projektach
nawigzywata do polskiego folkloru - byty
cytaty z pasiaka towickiego czy wzorow
z goralskich chust. Czesto wystepowatam
w tych ubraniach na Cepeliadach, czego
nie lubitam, bo materiaty byty ciezkie,
grube, gryzace. W przerwach miedzy
pokazami moczytam z innymi modelkami
nogi w fontannie pod Patacem Kultury,
aby sie schtodzi¢. Trudno mi byto sobie
wyobrazié, ze kobieta moze w tym chodzi¢
na co dzien.

- Potem nastapila kolejna

dekada. Wlatach 80. pracowatas
dla Barbary Hoff.

W tamtym czasie byt mi najblizsza, bo
w latach 80. zapanowat styl nawigzujacy
do serialu ,,Dynastia’, wszystkiego duzo
inabtysk. Za to Barbara Hoff szyta ubrania
dla mtodych ludzi i do noszenia na co
dzien. Bawetniane T-shirty, marynarki,
szerokie paski z gumy, rozkloszowane
spodnice. Pierwsza w Polsce sprzedawa-
ta bluzy z napisem swojej marki, bluzy
z kapturami i pikowana kufajke, a biate
tenis6wki przerabiata na czarne baletki.



Wywiad 7z Katarzyna Butowlt

ZDJECIE: ARCHIWUM PRYWATNE KATARZYNY BUTOWTT
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Projektanci Mody Polskiej
jezdzili do Parvza po
materialy, dodatki, a nawet
buty, co mnie szokowalo

- Jej Hoffland wDomach Towa-
rowych Centrum byl wlatach 80.
synonimem ,modnej maséwki”,

ale kupienie tam czegokolwiek
graniczylo zcudem!

Po ubranie trzeba byto sta¢ w kolejce
nawet kilka godzin. Ludzie my§leli, ze
modelki chodzg w ubraniach z pokazéw.
Ot6z nie, za to w Hofflandzie moglySmy
kupowa¢é bez kolejki. Do dzisiaj mam
w szafie sukienke w zyrafy projektu
Hoff. Na jeden z jej pokazow przyleciata
z Paryza Ela Grabacz-Skupifiska, ktora
uczyta nas, jak chodzié po wybiegu, jak
dtugie kroki robié i jak ustawiaé biodra.
Po tym pokazie przyszedt za kulisy Jerzy
Antkowiak z Mody Polskiej i zapytat mnie,
czy nie chee dla niego pracowag.

- Wtamtych czasach to bylo wspie-
cie sie chyba na najwyzszy szczyt.
Absolutnie tak, ogromne wyrdznienie.
Pokazy Mody Polskiej byty dostepne tylko
dla wybraficéw. Ubrania projektowali:
Krysia Dziakowa, Magda Ignar, Kalina
Parol, a Jerzy Antkowiak to wszystko spinat
jako dyrektor kreatywny. Ich ubrania szyte
byty z materiatéw wysokiej jakoSci, buty
wykonane z miekkiej skory, a rekawiczki
skorzane tak delikatne w dotyku, jak jedwab.
Projektanci Mody Polskiej jezdzili do Paryza
po materiaty, dodatki, a nawet buty, co mnie
szokowato na poczatku. Wezesniej na poka-
zy musiatam zabiera¢ wlasne buty i rajstopy.

- Aco ztych pokazéw Mody
Polskiej trafialo do sklepow?
Niewiele, jakie§ odrzuty. Wiekszo$¢ ubran
kupowat gtéwnie 6wczesny establishment,
a doktadnie zony dygnitarzy. Moda Polska
organizowata dla nich specjalne pokazy,
w trakcie ktérych doradzano tym paniom,
jak powinny sie elegancko ubieraé - jak
taczyé materiaty, jakie dodatki dobieraé:
bizuterie, apaszke, torebke, buty. Modelki
prezentowaty to na sobie.
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Wywiad z Katarzyna Butowtt

- Co sie ztymi projektami stalo, gdy w1998 roku
upadia Moda Polska?

Na szczeScie Jerzy Antkowiak zostawit duzo ,,smaczkow”
z pokazow, a reszte odkupit od syndyka masy upadtosciowe;j.
Trzymat te ubrania przez lata w swojej piwnicy. Na jego hucznych
osiemdziesigtych urodzinach odkryt te ubrania projektant Tomek
Ossolinski i zorganizowat w 2019 roku wystawe w Centralnym
Muzeum Wi6kiennictwa w Lodzi. Cieszyta sie ogromnym
powodzeniem, bo Moda Polska odzyta po latach.

- Ty wpodobnym czasie odzylas jako modelka, bo
wrocitas do zawodu. Skad wzial sie boom na starsze
modelki?

Wszystkim sie wydaje, ze farmacja czy zbrojeniéwka to biznes.
Ale moda to dopiero jest biznes! Kto ma pienigdze? W wiekszosci
dojrzali ludzie. Starsze kobiety tez chca dobrze wygladaé, wreszcie
je na to staé i nie identyfikuja sie z modelkami w wieku swoich

corek. Dla takich wtasnie klientek jesteSmy my, czyli siwiejace W latach 80.

modelki. zapanowat styl
nawiazujacy
do serialu

Zaraz skoncze 70 lat, kiedy nie Dynastia

wszystkiego duzo

ma juz moich rodzicow, moge tnablysk
opowiedzied, jak brak akeeptacji
moze nas niszezye

- Eadnie ci wsrebrnym kolorze. Amoze chodzi tez
oprawde? Bo jesli sie starzeé, to zgodnoscia.

No moze... Ostatnio popularne sg takie hasta: ,Wiek to tylko
liczba” albo ,,Kocham kazdg swojg zmarszczke” Nie wiem, czy
tak bardzo kocham swoje zmarszczki, ale na razie je akceptuje.
Dbam o skére, nie objadam sie i duzo chodze. Zamiast medycyny
estetycznej odmtadza mnie ,,wampirzenie’) czyli czerpanie energii
z mtodych ludzi.

- Teraz juz rozumiem, dlaczego autor twojej biografii
jest mlodszy od Ciebie otrzy dekady.

Nie wiem, czy nazwatabym to biografig. Jest to ksigzka z misja.
Pomyst na jej napisanie wyptynat przy okazji wywiadéw, ktérych
udzielitam kiedy$ na temat dziecifistwa. Nie byto ono r6zowe, bo
w naszym domu byta przemoc i alkohol. Moja siostra zaptacita
za to wieksza cene, bo zapita sie na Smier¢. Ja przetrwatam.
Za chwile skoricze 70 lat i kiedy nie ma juz moich rodzicéw,
zebratam sie na odwage, aby opowiedziec¢ o tym, jak brak sza-
cunku i akceptacji moze niszezyé dziecko. Podobnie dzieje sie
w S§wiecie mody. Idziesz na casting i styszysz, ze jeste§ za wysoka
albo za niska, za chuda albo za gruba. W modelingu caty czas
poddawany jeste$ ocenie, chwilami okrutnej. Kto to wytrzyma
na dtuzszg mete? —~—

ZDJECIE: ARCHIWUM PRYWATNE KATARZYNY BUTOWTT
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~—~— ikony i osobowosci

Tworzenie wiel-
koformatowych
kompozycji
malarskich
przedstawiaja-
cych architek-
ture traktuje jak
pisanie mandali

Doskonalosc
W nie
doskonalosci

W dziele zapisany jest los artysty,
jego wzloty i upadki. Zwatpienie,
a nastepnie przebtysk natchnienia...

Autorka VIARTA BANASZAK,

malarka, rzezbiarka, doktor sztuki

ZDJECIE: ARCHIWUM ARTYSTKI
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Rzezby
marmurowe

z serii ,Ablaq”.
Patrzac z gory
na te kompo-
zycje, widzimy
tylko pasy.
Patrzac

z boku,
dostrzegamy
wylacznie
bryly

Wytwor sztucznej inteligencji to doskonaty sktadak, sprawna
kompilacja, a sama sztucznosé jest jego immanentna cechg.
Nie ma glebi przezycia, nie ma potknieé ani charyzmy. Obraz
wygenerowany przez Al jest jak mecz pitkarski zagrany przez
roboty. Tym czymS§ nieokre§lonym, co porusza naszg dusze, moze
by¢ wtasnie niedoskonato$é, ograniczenia i cztowieczenistwo.
Nie czuje zagrozenia dla mojej tworczoSci, robie konsekwentnie
swoje i po swojemu, czerpigc maksymalna przyjemnosé z procesu,
anastepnie z kontaktu z odbiorca.

Mojg twoércezos¢ opieram na relacji miedzy sztukg, nauka
i duchowoscia. Tworze malarstwo olejne, rzezbe w kamieniu
igrafike warsztatowa w technice linorytu. Moje prace majg zrédto
w matematycznych obliczeniach sztuki islamu. Przedstawiaja
bryty, §wiatlo, przestrzen. Staram si¢ odpowiedzie¢ na pytanie,
czy powielony motyw, symetria, brak figuracji, czyli bezpo-
$redniego nawigzania do ciata cztowieka, moze by¢ przezyciem
duchowym i wehikutem emocji.
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~—~— 1ikony i osobowosci

Rzezba
»Platonic Solid”
to wieloscian
foremny, bryla,
ktéra
zajmowata
wyobrazZnie
Leonarda da
Vinci, ojca
rachunkowosci
Luce Paciolego,
astronoma
Jana Keplera

Obraz ,Opera”
stworzylam

na zamoéwienie
Teatru Wiel-
kiego - Opery
Narodowej

z okazji

60. rocznicy
jego odbudowy
i 200-lecia
istnienia

Obraz Opera, ktory zaprezentowany
jest na oktadce MOD’ARTE, stworzytam
na zamoéwienie Teatru Wielkiego — Ope-
ry Narodowej z okazji 60. rocznicy jego
odbudowy. Przedstawitam widownie Sali
Moniuszki: pustg, widziang w mocnej per-
spektywie, w nietypowym widoku z dru-
giego balkonu, taks, jakg widz przejety
zblizajacym sie przedstawieniem rzadko
kiedy dostrzega. Rytmy aksamitnych
bordowych foteli, potyskujace porecze,
klawisze gtadkich schodéw sg pieknem
matematycznym, powielonym. Tym
obrazem rozpoczetam cykl o architektu-
rze Warszawy. Obraz olejny w formacie
130 x 260 centymetréw sktada sie z dwdch
podobrazi, ktérymi mozna obracagé,
tworzac kolejne odrealnione kompozycje.
Pojawia sie narracja muzyczna, patriotycz-
na, czerwien, biel, motyw skrzydet. Jest to
hotd dla architektury Bohdana Pniewskie-
go i odbudowy gmachu-symbolu.

Tworzenie wielkoformatowych kom-
pozycji malarskich przedstawiajacych
architekture traktuje jak pisanie mandali.
Sa to mocne zestawienia kolorystyczne
oraz piekno matematyczne uzyskane
poprzez lustrzane odbicie i powielenie
wzoru. Motywem, do ktérego czesto wra-
cam, jest szachownica oraz czarno-biate

ZDJECIA: GRZEGORZ HOSPOD, ARCHIWUM POLSWISS ART, NORBERT ONGIRSKI, ARCHIWUM GALERIA OPERA
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pasy, rodem ze sztuki op-artowskiej,
awrzeczywisto$ci zainspirowane islamska
dekoracja architektoniczng zwanga ablagq,
doprowadzona do perfekcji w czasach
imperium osmarnskiego.

Mariaz sztuki i nauki jest udany, gdy
obie strony, jak w dobrym zwigzku, wza-
jemnie sie wspieraja i korzystaja. Socjo-
logia historii sztuki zajmuje si¢ badaniem
relacji miedzy wytworem artystycznym
a okoliczno$ciami, w ktérych przyszto
artyScie tworzyé. Wynalazek fotografii
wstrzasnat artystami, ale tez ich zain-
spirowat. Odkrycia w dziedzinie optyki,
postrzegania barw (m.in. koto chroma-
tyczne Chevreula) daty rozwoj
impresjonizmowi, pointyli-
zmowi. Lata 60. XX w., ktore sg
motywem przewodnim inaugu-
racyjnego wydania MOD’ARTE,
byty wtasnie takim momentem
w czasie, gdy relacja pomiedzy
sztukami wizualnymi i tech-
nikg przyniosta wspaniaty
owoc w postaci nowatorskiej
sztuki niefiguratywnej, geo-
metrycznej, ktéra z kolei
wptyneta na sposdb ubierania
sig, projektowanie przemy-
stowe, urzadzenie wnetrz.

Pojawity sie kontrastowe wzory

oraz potaczenia kolorystyczne wywo-
tujace iluzje optyczng, czyli motywy
zaczerpniete wprost z malarstwa tamtego
okresu.

Jako tworca nieustannie wracam do
estetyki i dziatan plastycznych tamtego
okresu. Zar6wno Bridget Rowley, czotowa
przedstawicielka brytyjskiego op-artu,
jak i Victor Vasarely, Wegier tworzacy
we Francji, swoje psychodeliczne kom-
pozycje wykre$lali i malowali recznie.
Ja sama odczuwam to jako doskonatosé
w niedoskonatosci. Linia, ktérg maluje
recznie, wydaje sie prosta, a w rzeczywi-
sto$ci drga i pulsuje, kolor sie przemienia
z kazdym natozeniem farby na pedzel.
Nawet przyktadajgc sie jak najbardziej,
nawet malujgc detal na wstrzymanym
oddechu, nigdy nie jest idealnie réwno.
Brak perfekeji w wykonaniu powoduje, ze
instynktownie wyczuwamy co$§ ludzkiego,
kontemplujemy dzieto, zaglebiajac si¢ w te
mate potkniecia i krzywizny.

Sztuka tworzona recznie moze réwniez
odnalezé sie w przestrzeni publicznej.
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Obraz przed-
stawiajacy
sklepienie

W meczecie

w Azerbejdza-
nie. Szkliwione
na kolor ultra-
maryny kafle
pierwotnie
pokryte byly
zlotym orna-
mentem

~Ksiega
Spelnionych
Marzen,,

na scenie
Teatru
Wielkiego

W 2013 roku stworzytam projekt street art dla firmy Fenix,
zajmujacej sie rekonstrukcja zabytkowych kamienic. Grafiki
w technice linorytu, odbite na recznej prasie w pracowni ASP,
zostaty nadrukowane na ptachte o powierzchni ponad 1000 mkw.
Projekt zatytutowany ,Wielkie Lizanie” przez ponad rok
okrywat kamienice przy ul. Okrzei w Warszawie w czasie jej
remontu.

Pracuje w technikach klasycznych, analogowych, poniewaz
uwielbiam kontakt z materig. Zapach Inianego pt6tna i desek
podobrazia, farb olejnych, odpryski kamienia. Nie zraza mnie
omskniecie dtuta i zraniona dioi. Przypomina to trening uwaz-
noSci, czyli terapie mindfulness. Tu i teraz, petne skupienie
i pelna imersja, czas jest zawieszony.

Wtasciwo$é farb olejnych jest taka, Zze moge mieszac je prak-
tycznie w nieskorniczono$é, tworzac kolejne odcienie. Z kolei

marmur jako klasyczny materiat
rzezbiarski urzeka mnie wzorem,
zytkowania tworzg oniryczne
malarskie motywy, a podczas
obrobki sam kamien nagrzewa
sie, nawet pyt ma zapach...
Kazdy blok marmuru jest uni-
katowy, przecinajac kamien,
mam wrazenie zagtebiaé sie
w procesy geologiczne sprzed
300 miliondéw lat.
Atmosfera pracowni rzez-
biarskiej jest niesamowita,
a §wiatto przydymione, niemal
filmowe od unoszacego sie
w powietrzu pytu... Obiekty
przykryte mokrymi szmatami, utrzymujacymi wilgoé modeli
w glinie, w katach pokryte kurzem nieokre§lone bryty. Pracownia
malarska z kolei ma bardzo specyficzny zapach farb i terpentyny,
ktéra wprowadza mnie od razu w tryb pracy. Tworzenie obiektu
w klasycznych materiatach wymaga opanowania techniki, zna-
jomoSci materiatu, jego mozliwosci i ograniczen. Nie odnajduje
sie w druku cyfrowym ani w druku 3D, lubie to, co namacalne,
zmystowe, i gdzie rowniez jest miejsce na btedy i przypadki, czyli
niedoskonato$é wtasnie.

Uwazam, ze zardwno odbiorca, jak i kolekcjoner doceniajg
czas, umiejetnoSci warsztatowe oraz poSwiecenie wtozone
w stworzenie unikatowego obiektu. Czasami kolekcjonowanie
sztuki zaczyna sie od zwyklej checi inwestycji czy po prostu
snobizmu, ale przygoda ta przynosi nieoczekiwane efekty. Bakcyl
kolekcjonerski wymaga zagtebienia sie w sztuke danej epoki
czy trendu, szukania i doksztatcania sie, czyli niekonczacy sie
edukacje i rozwéj.

Postrzegajac sztuke w sposdb maksymalnie racjonalny, abstra-
hujac od emocji, jakie nam dostarcza, stwierdzamy, ze generuje
réwniez ogromny zysk. Niematerialny i materialny. Buduje ona
historie narodu i scala spoteczenistwo. Sztuka przyciaga nas,
mimo iz wrazenia sg ulotne, efemeryczne. Jest panaceum na
b6l duszy. Od nas zalezy, czy oddamy wtadze temu, co sztuczne
itatwe, czy tez podazymy za tym, co trudniejsze, bardziej wy-
magajace, ale prawdziwe. —~—~

ZDJECIA: ADAM GUT, TYTUS ARKUSZEWSKI
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Autorka Paula Apanowicz.

Moda Polska $ledzila trendy zza zZelaznej kurtyny,
ale wprowadzala tez patriotyczne akcenty. Na zdjeciu
pokaz mody z elementami folkloru w1971 roku

W pierwszych latach PRL-u moda
funkcjonowata pod presja cenzury
ikrytyki indywidualizmu, lecz mimo
to Polacy wcigz eksperymentowali.
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Dla Polakéw powojenny triumf miat gorzki smak z powodu
politycznej dominacji ZSRR. Trudne realia odcisnety swoje
pietno na wszelkich dziedzinach zycia, takze na sztuce. Ta byta
woweczas silnie naznaczona socrealistycznag ideologia, zgodna
z komunistyczna propaganda, ktéra postrzegata kulture Zachodu
jako zagrozenie dla systemu. Gdy Roman Polanski krecit nad
mazurskimi jeziorami ,, N6z w wodzie”, otrzymat nadzoér cenzora.
Ten okre$lit mu, jakie akceptuje wymiary kostiuméw kapielowych
bohateréw, by nie odkrywaty zbyt wiele.

W pierwszych latach po zakonczeniu II wojny Swiatowej
w Polsce dominowata tzw. moda okupacyjna i ubrania pocho-
dzace z paczek UNRRA. Z czasem zaczeto jednak poszukiwaé
sposobow na to, by w jaki$ sposéb moc zaczaé wyrazaé siebie
poprzez mode.

Oknem na §wiat stato sie zatozone w 1958 roku przedsie-
biorstwo paristwowe Moda Polska, ktére zaczeto wprowadzaé

Styl laureatki Oscara Sophii Loren
rozpalil serca Polek zwiewnymi,
kwiecistymi sukienkamiibarwna
bizuteria

32/33

Polki chetnie
rozpuszczaly tez
swoje wlosy na
wzor charyzma-
tycznej Claudii
Cardinale

do kolekcji folklorystyczne motywy zako-
rzenione w rodzimej kulturze ludowej.

Bella Italia

Wraz z nastaniem piatej dekady XX wieku
w spoteczenistwie zaczeto dostrzegaé to,
co dzieje sie w Europie Zachodniej — Polki
zaczely zachwycacé sie szykiem, ktory
byto widaé na Zachodzie. Spora w tym
zastuga lezata po stronie styngcych z tem-
peramentu Wtoszek. Ich styl zestawiat
swobode i nonszalancje z seksapilem.

Polki przechwycity od Sophii Loren,
Giny Lollobrigidy czy Claudii Cardi-
nale umitowanie do energetyzujacej
kolorystyki, florystycznego wzornictwa
oraz maksymalistycznej bizuterii. Na-
§ladowaty rozkloszowane spddnice oraz
suknie z kwadratowym dekoltem i paskiem
podkreslajacym talie.

Kobiety wPRL-owskich realiach
byly zafasynowane Wtoszkami.
Praktyczna fryzura Giny Lollobrigi-
dy byla czesto kopiowana
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Lata 50. XX wieku to zlota dekada rock’n’rolla.
Prowokacyjny wizerunek Elvisa Presleya
inspirowal mlodych gniewnych

Inspiracje znad Sekwany

Kobiety pozostawaty tez pod wrazeniem wyzwolonego stylu
Francuzek. Kluczowa role odegrat wizerunek Brigitte Bardot,
ktory taczyt zmystowosé z codziennym komfortem i prostota
krojow. To ona rozstawita spodnie rybaczki, biustonosz ,bar-
dotke”, uniwersalne baleriny i kocie spojrzenie.

Francuski styl lat 60. obejmowat mode egzystencjalng na-
wigzujaca do filozoficznego nurtu. Czarne golfy, rozciggniete
swetry czy workowate spédnice towarzyszyty dyskutujacym
w oparach papierosowego dymu intelektualistkom i intelek-
tualistom. Wyrazajacy pesymistyczne nastroje styl wspotgrat
z niepokojami PRL-owskiej mtodziezy.

Ikona kina Brigitte Bardot rozstawila francuska swobode
wniemal wszystkich zakatkach swiata. Na zdjeciu
aktorka wponadczasowych balerinach

American dream

Amerykanskie wplywy kulturowe odcisnety pietno na jedne;j
z pierwszych polskich subkultur lat 50., czyli bikiniarzach.
Warszawscy ekscentrycy spacerujacy w rytm jazzu, z zaczesa-
nymi do tytu wtosami i pstrokatymi krawatami, nawigzywali
stylem do awangardowego ruchu beatnikéw z USA, ktorzy
tam odrzucali konsumpcyjny styl zycia i zastany uktad Swiata.

Anna Jantar
byla ikona
piosenki oraz
stylu, czerpiaca
zlicznych kultur,
wtym ruchu
hipiséow

Z czasem buntowniczy styl wyznaczyt
duet skorzanej kurtki i niebieskich jean-
sow. Te ostatnie stanowity obiekt wes-
tchnier dostepny za dolary w luksusowym
Peweksie pod marka Rifle, Wrangler czy
rodzimej Odry. Trend podsycaty hol-
lywoodzkie filmy o rebeliantach, m.in.
»,Buntownik bez powodu” z Jamesem
Deanem. Do indywidualnego spojrzenia
na mode przetamujacg schematy zachecat
tez krél rock’n’rolla Elvis Presley.

W strone wyzwolenia...

Z czasem kluczowe zmiany w modzie
PRL-u zainicjowaly marcowe wydarzenia
1968 roku oraz rewolucja seksualna. Roz-
luznienie cenzury zachecato projektantéw
do szalonego wzornictwa i wtaczania arty-
stycznych inspiracji. Najwiekszym kobie-
cym trendem stata sie dlugo$¢ mini, ktorej
nieoficjalng ambasadorka zostata Jane
Birkin, uznawana czesto za pierwsza it girl,
czyli dziewczyne wyznaczajacg trendy. Pol-
ska ikong tgczaca blichtr estrady ze stylem
hippie byta piosenkarka Anna Jantar, urze-
kajaca w haftowanych sukienkach, kape-
luszach czy kultowych dzwonach. —~—

Krélowa PRL-owskiej piosenki upowszechniala tez
krélujace na przelomie lat 60. i70. minispédniczki. Na
zdjeciu Anna Jantar zJarostawem Kukulskim

ZDJECIA: MICHAEL DONOVAN, UNITED ARTISTS, PIERLUIGI PRATURLON, ROSSANO AKA BUD CARE, WIKIPEDIA/DOMENA PUBLICZNA
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FEkranowe
ikony stviu
czasow PRI —u

W ponurych dekadach PRL-unamiastke
luksusu sledziliSmy na ekranie. Polskie diwy
iamanci powojennego kina niejednokrotnie

stawali sie ikonami stylu.
34/35
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Autorka
Paula Apanowicz

PRL-owska rzeczywisto§¢é wymagata od
naszych babé czy matek kreatywnoSci
w kwestii mody i sposobow wyrazania
siebie. Dostepno$§é materiatéw oraz
ubran byta mocno ograniczona. Tkanine
pozyskiwano z przerébek meskiej mary-
narki, a nawet... koca. Z powodu polityki
negujacej zachodnie wptywy trudno byto
tez zdoby¢ zurnale. Z pomocg dla poszu-
kujacych inspiracji Polek przychodzity
gwiazdy ekranu - aktorki, ktére dyktowaty
modowe trendy za zelazng kurtyna.
Kobiety ze srebrnego ekranu tworzyty
kontrast dla szarej codziennoSci ,,na kart-
ki” Nie stronity od podkreslania urody
za sprawa skupionego na wyrazistym
spojrzeniu makijazu albo gtebokiego
dekoltu. W cenie byta nieszablonowo§é
i znak rozpoznawczy, pozwalajgcy wy-
roznié dang artystke na tle pozostatej
plejady gwiazd. Niewyczerpane Zrédio
inspiracji odpowiadato na potrzeby kobiet
wymykajacych sie ograniczajagcym ramom
w swych pasjach oraz strefach komfortu.

WPRL-uJolanta Umecka
cieszyla sie tytulem arbiter
elegantiarum

Pierwsza dama polskiego
kina Beata Tyszkiewicz jako
Izabela Eecka wfilmowej
adaptacji ,Lalki” 21968 roku

Portret damy

Aktorki tamtych lat niejednokrotnie wno-
sity ponadczasowy element do polskiej
mody. Ale Zeby cieszy¢ sie mianem ikony
stylu, gwiazda musiata reprezentowacé
glebsze wartoSci: talent, bystry intelekt,
poczucie humoru, réznorodne zdolnosci.
Przyktadem jest tytut ,,autorytetu w spra-
wach mody, dobrego smaku i wtasciwego
zachowania” dla Jolanty Umeckiej (Kry-
styny z ,,Noza w wodzie”).

Pierwsza dama polskiego ekranu pozo-
staje Beata Tyszkiewicz. Choé wedtug jej
teorii ,,prawdziwa dama pali, pije i przekli-
na’j to aktorka nauczyta Polki nieSmiertelnej
elegancji. Sktadaty sie na nig nie tylko
zamitowanie do klasycznych fasonoéw
inaszyjnikéw z peret, ale przede wszyst -
kim fascynujaca osobowosé, inteligencja
oraz btyskotliwy dowcip, ktory wyr6znia
nestorke polskiego aktorstwa.

Hipnotyzujace
kobiety fatalne

Przeciwwage w postaci ekranowego
wampa tworzyta Kalina Jedrusik, naczelna
seksbomba PRL-u. Jej kokieteryjny gtos
w potaczeniu z drapieznym erotyzmem
sprawiaja, ze artystke do dzi§ spowija
legenda, w ktérej nie brakuje pogtosek
o zazywaniu kapieli w szampanie. Styl
Kaliny byt barwny jak jej osobowosé,
rozpalat wyobraznie.

ZDJECIA: WIKIPEDIA/DOMENA PUBLICZNA, ARCHIWUM FILMU/FORUM, MACIEJ STAWINSKI / FORUM




MOD [arte]

ZIMA 2025

Ponetnych aktorek nie brakowato.
Wszechstronng Elzbiete Czyzewska
nazywano ,polska Marilyn Monroe”,
Barbare Brylska utozsamiano z bezprude-
ryjna Brigitte Bardot, a Ewe Krzyzewska
poréwnywano z Sophig Loren. Grazyna
Szapotowska tgczyta uwodzicielskosé z nie-
zalezng naturg. Z kolei zmystowe uczesanie
Poli Raksy znanej z serialu ,,Czterej pan-
cerni i pies” zafascynowato rodaczki, ktére
kopiowaty blond fryzure z symetrycznym
przedziatkiem i tapirem z tytu. Prywatne
zamitowanie do mody z czasem sktonito
Pole do zostania projektantka.

Stylowi amanci

Powojenni aktorzy réwniez wyznaczali
trendy. Zbigniew Cybulski zostat okrzyk-
niety ,,polskim Jamesem Deanem” z powo-
du mtodzieficzej rebelii symbolizowanej
przez skdrzang kurtke i tajemnicze okulary.

Z kolei stynacy z komediowych popiséw
Adolf Dymsza w ,,Sprawie do zatatwienia”
wecielit sie w az dziewieé rol, w tym biki-
niarza - przedstawiciela wielkomiejskiej
subkultury z lat 50., sprzeciwiajacej sie
komunistycznej wtadzy i zapatrzonej w nie-
skrepowane mozliwosci Zachodu. Bikiniarze
tworzyli do§é ekstrawaganckie stylizacje
z feerig barw czy fikuSnymi krawatami.

Fantazyjna kreacja ,,Dodka” to jeden
z dowodow przenikania sie realnych
trend6éw z ekranowymi. Aktorki i amanci
PRL-u tworzyli zatem okno na §wiat dla
spragnionych innowacji rodakéw. —~—

Pola Raksa porzucila kino uszczytu
stawy, aby zajac sie projektowaniem
mody. Méwiono, zZe jej twarz jest
warta miliony

Kalina Jedrusik, 6wczesny
obiekt westchnien, diwa
estrady, teatru

i kina, gwiazda Kabaretu
Starszych Panow

Barbara Brylska zdobyla
miedzynarodowe uznanie.
Zostala okrzyknieta
»polska Brigitte Bardot”

I ibieta} ézvi:_é‘wska :
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Panie od mody.
Grazvna Hase

,2Jszycie brzydkiej bluzki kosztuje tyle samo,
co tadnej. To po co szy¢ brzydka?”

Autorka Agnieszka Janas
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Barbara Holfl,

Cos modnego 7 niczego

Barbara Hoff (ur. w 1932 r. w Katowicach) byta wierna tej
maksymie od nastoletnich czaséw. Cérka przedwojennego
adwokata wyniosta z domu zamitowanie do elegancji. Mozna
powiedzieé: przesada, ale czym wyttumaczy¢ to, ze jako
nastolatka objeta kolumny z modg w tygodniku polityczno-
-spoteczno-literackim ,,Przekrdj”? Poczatkowo otrzymata
bardzo niewiele miejsca, ale i na nim potrafita sobie poradzié.
Tlosé ta szybko sie powiekszyla, by osiggnaé dwie strony. To
w ,,Przekroju” projektantka przedstawiata dwa pomysty,
ktére w przypadku statych brakéw w handlu uspotecznio-
nym pozwalaty zaopatrzy¢é sie w modne buty baleriny oraz
chustke na gtowe z ufarbowanej gazy. Baleriny za$ stworzyta,
wycinajac z tenisowek czes¢ do sznurowania i farbujac buty na
czarno pasta do butéw. Brudzity stopy, ale czy to byto wazne?
Wkrétce na tamach pisma zaczeta prezentowaé swoje wiasne
projekty. Ulubiong modelkg byta piekna Grazyna Hase.
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Hoffland, mekka
mlodziezy
Idac za ciosem, Barbara Hoff stworzyta
wtasng marke Hoffland w 1967 r. Aby méc
zrealizowaé pomysty, wsp6tpracowata
z Powszechnymi Domami Towarowymi.
Wydzielona zostata czeS¢ pietra, ktéra
wkrotce zapeinita sie modnymi strojami
oraz mtodzieza spragniona czego$§ uszy-
tego dla niej. Hoffland podazat za moda,
zatem kolekcje zmieniaty charakter. Pre-
zydentowa Jolanta Kwasniewska wspomi-
nata, ze jechata z kolezankami z Gdarnska
do Warszawy pociggiem, by po godzinach
stania w kolejce wrdcié z upolowanymi
ubraniami. Hoffland przetrwat okres
transformacji ustrojowo-gospodarczej.
Zostat zamkniety przez nowego wtasci-
ciela Doméw Centrum w 2007T.

W 2018 r. Muzeum Miasta Gdyni uho-
norowato jej tworczo§é retrospektywna
wystawa.

Piekna Grazyna

Obecno$¢ Grazyny Hase (1939 r.) w mo-

dzie zaczeta sie od tego, ze byta modelka

i fotomodelka. Byta jednym z kociakoéw

»Przekroju”, czyli §licznych i mtodziut -

kich dziewczyn na oktadce. Oprécz niej

kociakiem byla m.in. Anna Dymna.

Grazyna Hase byta takze modelkg Mody

Polskiej. Pani Grabowska nie tolerowata Gdy praca
zadnej konkurencji, a praca u niej byta w charakterze
»zdrada” Wystep Grazyny ukogo§ innego  modelki
oznaczat koniec statej wspotpracy zModa przestala jej
Polskg. Nie przeszkodzito to paniom byé  wystarczadé,

w dobrych stosunkach. Jadwiga Grabow- Grazyna Hase
ska zaprojektowata sukienke §lubng dla  zaczela projek-
Grazyny. Praca w charakterze modelki towaé mode
przestata wystarczaé ambitnej kobiecie. mlodziezowa
Grazyna Hase zaczeta projektowaé mode
mtodziezows. Pierwszy pokaz nazwany
Kozak Look (1967 r.) odnosit sie do rewo-
lucji pazdziernikowej. Kolekcja z 1968 1.
dla zaktad6w odziezowych Cora byta mio-
dziezowym nawigzaniem do historycznych
munduréw wojskowych oraz motywoéw

regionalnych. Grazyna Hase zostata mtodych ludzi mogacych prezentowaé mode. Byta to pierwsza
gtéwna projektantka Cory w 1972 1. To tego typu agencja w Polsce. Na casting przyszto 1500 mtodych
oznaczato powstanie miejsca do szycia ludzi, z ktérych wytoniono setke. Projektanci mody, takze Mody §
modnych, mtodziezowych ubran. Polskiej, mieli skad wybieraé modelki i modeli. Agencja dziatata &
. . pod nazwa Nowe Pokolenie. %
A jencja mod leling Jowa Projektantka przez wiele lat prowadzita Galerie Grazyny Hase. E
Na poczatku 1971 r. Grazyna Hase wraz W 2022 r. w Muzeum Warszawy zorganizowano wystawe gz
z mezem Wowo Bielickim stworzyli baze ,Grazyna Hase. Zawsze w modzie” —~—~ g
10/41
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Jadwiga Grabow
dama polskiej
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W Modzie Pol-
skiej miala swoj
dwor. Wijego
sklad wchodzili
wybrani przez
nia: konstrukto-
rzy, materialo-
znawcy, krawcy
ozlotych palcach,
przepiekne mo-
delki, przystojni
modele, pelni
zapalu italentu
milodzi projek-
tanci irysownik

ska - pierwsza

mody
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Autorka

Do ministerstwa chodzita na rozmowy ze stynng szklang
popielniczka w kieszeni. Gdy konwersacja nie przebiegata po jej
mysli - nie wahata sie uzywac jej w charakterze pocisku.

Byt to argument ostateczny. Dlatego wszyscy mieli respekt

przed ,Polska Madame Chanel.

Swiat polskiej mody lat 50. i 60. ubie-
glego wieku bat sie Jadwigi Grabowskiej
(1898-1988) i jednoczesnie ja podziwiat.
Byta warszawianka pochodzgca ze spolo-
nizowanych Zydéw - paniefiskie nazwisko
Seydenbeutel.

Mato wiemy o przedwojennej prze-
sztoSci pani Grabowskiej. Tylko tyle, ile
czasem sama opowiedziata, wygadat sie
ktorys z jej znajomych lub kto§ z pracow-
nikéw Mody ustyszatl fragment rozmowy
ze starymi przyjaciétmi. Na swoje rowie-
$niczki reagowata zto§liwie i zabawnie:
»1da do nas jakie$ staruszki. To pewnie
moje kolezanki z klasy maturalnej”.

Tajemniczo$¢ i barwnosé jej postaci
sprawity, ze rodzity sie dykteryjkii plo-
teczki. W stolicy Francji miata liczne zna-
jomosci, byta szanowana przez wielkich
S§wiata mody. Przyjaznita sie osobiScie
z wegierskimi siostrami Gabor - seks-
bomba kina Zsa Zsg oraz aktorka serialowa
Eva. W dwudziestoleciu miedzywojennym
odwiedzaty ja w Warszawie! Studiowata
dziennikarstwo, stad znajomo$¢ z jej me-
zem Tadeuszem Grabowskim (1899-1985),
pitkarzem Polonii Warszawa, p6zZniej

14/45

dziennikarzem sportowym. Po S§lubie mieszkali na Saskiej Kepie.
Pani Jadwiga byta mistrzynig rondla i patelni, czym sama sie
chwalita.

Po wojnie nieztomna Grabolka otworzyta w stolicy dom mody
pod symboliczng nazwg ,,Feniks” Wtadze komunistyczne szybko
odebraty jej ,Feniksa”. Nie poddata sie! Zatozyta Dom Mody
»Ewa”, w ktérym debiutowata legendarna aktorka i modelka
Teresa Tuszyniska. Szukata mozliwoSci promowania mody,
tworzenia kolekcji, organizowania pokazéw. Moda Polska po-
wstata w 1958 1. Udato sie jej nakionié wiadze komunistyczne
do powotania do zycia Biura Mody do Wspéipracy z Targami
Lipskimi. Jadwiga Grabowska zostata jego dyrektorem arty-
stycznym. Wkrotce zostato ono przeksztatcone w Mode Polska.

Obawiali sie jej pracownicy, drzeli przed nig urzednicy, czuli
respekt ministrowie. Ustalata przydziat pieniedzy na: wyjazdy
do Paryza, sprowadzenie odpowiednich tkanin, nici i dodatkow
krawieckich, a takze na codzienne potrzeby firmy, ktora przeciez
dziatata wedtug wysokich standardéw przez nia ustalonych.

W Modzie Polskiej miata sw6j dwor. W jego sktad wchodzili
wybrani przez niag: konstruktorzy, materiatoznawcy, krawcy
o ztotych palcach, przepiekne modelki, przystojni modele, petni
zapatu i talentu mtodzi projektanci i rysownik. Przy ich pomocy
tworzyta eleganckie i na czasie kolekcje.

Jadwiga Grabowska zostata emerytowana w 1968 r. w niezwy-
Kkle perfidny sposob. Urzednicy szukali pretekstu na pozbycie sie
niezaleznej pani Grabowskiej. Odkryli, ze jest w wieku emery-
talnym! Po pokazie w lutym 1968 r. podeszli do niej z kwiatami:
kadrowa, dyrektor oraz ktos$ z przedstawicieli zatogi. Wreczyli
jej bukiet i koperte, w ktorej byta informacja o emerytowaniu.
Po jej otworzeniu Grabolka wpadta w szat.

Gdy odsunieto jg od pracy, byta w peini sit tworezych. Wy-
korzystywata je, piszac do r6znych czasopism.

W latach 80. XX w. projektantka stracita wzrok. Jednak nadal
interesowata sie moda i przyjezdzata na pokazy Mody Polskiej.
»Przed pokazem zawsze pytata mnie, co to bedzie za kolekcja.
Omawiatem jej zatozenia i opisywatem, modele, ktére zostana
pokazane na wybiegu” - wspomina Jerzy Antkowiak, projektant
Mody Polskiej.

Jadwiga Grabowska zmarta w 1988 r. Na szczeScie nie docze-
kata upadku swojego dzieta.
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Jerzyv Antkowilak:
sztuka 7zvcia -
szluka kreaoj
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Zapamietatam jego stynny czer-
wony szalik. To byto szokujace! Inni
tatusiowie, ktérzy przyprowadzali
corki na zajecia, ubrani byli standar-
dowo w garniturki z Miejskiego
Domu Handlowego. A tu nagle
pojawia sie niezwykta posta¢ wczar-
nym plaszczu iniedbale zarzuconym
na nim czerwonym szalu. Tego

nie sposéb byto przeoczyé.

Autorka Agnieszka Janas

Jerzy Antkowiak, projektant Mody Polskiej i legenda polskiej
mody, artysta i bon vivant, byt jednym z nielicznych w PRL-
-u mezczyzn, ktory catkowicie Swiadomie kreowat swoj
wizerunek. Byt on spojny z trybem Zycia i praca artystyczna,
wykonywang z nietuzinkowym talentem i wielkg pasjg. Styl,
w jakim sie nosit, byt oryginalny i autentyczny - dlatego nie do
podrobienia. Wspomnienia Katarzyny Butowtt, stawnej modelki
Mody Polskiej, dotyczg wtasnie tego szalika i innych strojow.

Sziuka zycia

A wszystko zaczelo sie niewinnie, w szacownej wielkopolskiej
rodzinie mieszczanskiej. Mama Jurka, piekna i utalentowana
modystka Zofia Antkowiakowa, od urodzenia ubierata synka
w stylu matego ksiecia. Estetka i modnisia nie szczedzita sit
ani Srodkow, aby wyglad rodziny odpowiadat jej ambicjom.
Ojciec Jerzego Florian, notariusz wolsztyriski, wspierat ambicje
zony. Wybuch II wojny §wiatowej oznaczat katastrofe dla tej
szczesliwej rodziny. Ojciec zostal uwieziony w obozie koncentra-
cyjnym, za$ Jerzy i matka wygnani z domu. Schronienie znalezli
w Minsku Mazowieckim. Mieszkali tam do wybuchu powstania
warszawskiego. Matka, ktora byta w czasie powstania w stolicy,
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po jego upadku zostata wywieziona do
obozu koncentracyjnego. Gdy zostata
wyzwolona - wyemigrowata do Kanady.
Jerzy z opiekunka wrdcili do Wolsztyna,
gdzie odnalazt ich ojciec!

Po maturze zaliczyt prawdziwg wpadke
modowa. Zapamietat jg, gdyz wigzata sie
z egzaminami do Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych we Wroctawiu. Tak wspo-
mina stroje, ktére wraz z przyjacielem
Zbyszkiem Horbowym, p6zniejszym
wybitnym projektantem szkta i rektorem
Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu,
przygotowali dla siebie na te okazje:

,KupiliSmy gumowe ptaszcze. Wy-
gladaliSmy - jak para palantéw. Nam sie
wydawato, Ze my tacy modni, cho¢ stowo
<<moda>> nie istniato wtedy w naszym
stowniku”

Wkrotce na skutek studiow plastycz-
nych i dzieki poznaniu zony Danuty (Pani
Dany) stowo ,,moda” zaczeto byé bardzo
wazne w stowniku mtodego plastyka.
Jerzy, zakochany w pieknej zonie, zaczat
rysowaé dla niej stroje i podpowiadat
w listach, w co mogtaby sie ubraé, aby
podkresli¢ swojg oryginalna urode.

Sziuka Kreacji
Charyzmatyczng Jadwige Grabowska
i Mode Polska poznat, kiedy przypadkiem
znalaz! sie na pokazie mody. Naktamat
woweczas dyrektorce, ze od dawna pro-
jektuje i prosi o szanse wspétpracy z nia.
Te dostal. W 1961 roku zostat oficjalnie
zatrudniony w Modzie Polskiej jako pro-
jektant ze specjalizacja moda kobieca.
Szybko wypracowat charakterystyczna
dla siebie, minimalistyczna linie, kt6ra
rysowal ubrania. Wielokrotnie wyjezdzat
na pokazy mody do Paryza i wprowadzat
poznane tam propozycje do Mody Polskiej:
paryski szyk i modne kroje, dodatki, ko-
lory. Jest mitosnikiem tworczosci Yves’a
Saint Laurenta; projekty wielkiego Fran-
cuza wielokrotnie byty natchnieniem dla
Jerzego Antkowiaka. Dzieki temu zdecydo-
wanie odmtodzit szafe proponowang przez
Mode Polska. To byto wrecz rewolucyjne.
W latach 1979-1985 pelnit funkcje dyrek-
tora ds. wzornictwa w Modzie Polskiej.
Z firmy odszedl w dniu jej likwidacji
w 1998 roku. Mimo zaawansowanego
wieku wciaz rysuje, interesuje sie moda,
duzo wspomina. A jego opowiesci mozna
stuchaé bez konca. —~—

ZDJECIE: TADEUSZ ROLKE/AGENCJA GAZETA
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Rzezbiarz svlwetek:

Autorka Katarzyna Krauss

Minimalizm spotyka awangarde, a klasyczne rzemiosto stapia sie znowymi

swiatami. MALESA - projektant, ktory przeszedt droge od technikum

odziezowego, przez MSKPU, az do realizacji projektéow dla czolowych

edytoriali - tworzy mode, ktéra wyglada jak kadr zprzysztosci. O tym, jak

buduje wiasny jezyk estetyczny, dlaczego precyzja konstrukcji jest jego mantrg

ijak porusza wyobraznie stylistow - opowiada w rozmowie zMod'arte.

0 poczatkach i edukacji

— Twoja droga prowadzila przez Technikum Odziezo-
we im. Marii Bratkowskiej iMSKPU. Jak te dwa etapy
uksztaltowatly sposob, wjaki dzi$ myslisz omodzie
ikonstrukcji?

P6jScie do technikum odziezowego byto jedna z najlepszych
decyzji w mojej drodze zawodowej. To tam nauczytem sie fun-
damentéw: szycia, konstrukeji, precyzji i szacunku do rzemiosta.
Te umiejetnosci daty mi absolutng wolnosé w projektowaniu,

sie na tle wszystkiego, co znane, a jed-
noczes$nie na tyle proste, by z tatwoscia
mogty krélowaé w najbardziej klasycznych
przestrzeniach. Forma, proporcja i ruch sg
dla mnie jednym systemem - dopiero ich
harmonia tworzy elegancije, ktdra nie jest
ani przesada, ani dekoracjg, lecz czysta,
S§wiadoma obecnoScig.

bo papier przyjmie wszystko, ale dopiero Swiadomo§é, jak co§ Zawsze — W Twoich projektach widaé

wykonaé, pozwala tworzyé¢ nowe formy. W MSKPU za$ poraz  podziwialem elementy minimalizmu, ale tez

pierwszy zrozumiatem, ze projektowanie moze by¢ jezykiem Alexandra nowoczesng konstrukeje. Co jest

artystycznym. McQueena. dla Ciebie punktem wyjscia przy
To wiasnie on budowaniu sylwetki?

— Czy od poczatku wiedziales, ze pojdziesz wkierunku uswiadomit mi, Tworze tak, aby ubranie byto rzezbg, ale

estetyki futurystycznej? gdy bylem na- jednoczes$nie pozostawato funkcjonalne

Nie, na poczatku mojej drogi tworzytem streetwear inspirowany
kultura techno. To byta estetyka peina energii, buntu i poszuki-
wan. Z czasem jednak zaczatem czué, ze moja wrazliwos¢ idzie

stolatkiem, ze
moda moze by¢
czyms wiecej

ibliskie ciatu. Wszystko zaczyna sie od
pytania: co moge uproScié¢, aby konstruk-
cja byla jeszcze bardziej wyrazista? To

w innym kierunku. Marka dojrzewata razem ze mng - dzi§ jestem niz ubraniem prowadzi mnie do form, ktére sg jedno-
innym cztowiekiem, innym projektantem, dojrzatym mezczyzng - moze by¢ czeSnie skromne i odwazne, oszczedne
$wiadomym swojej estetyki. Futurystyczna elegancja okazatasie  sztuka inowoczesne.

naturalnym rozwinieciem tego procesu: bardziej precyzyjna,
wyciszona i jednocze$nie odwazniejsza w formie.

0 estetyee [uturystycznej elegancji
— Jak definiujesz ,futurystyczna elegancje”?

Co jest wniej najwazniejsze — forma, materiatl,
proporcja, ruch?

Dla mnie futurystyczna elegancija to ciagle poszukiwanie nowych
form irozwigzan, ale bez krzyku. Moje projekty nie musza pod-
nosié gtosu, aby zostaty zauwazone - ich sitg jest konstrukcja, nie
krzykliwo$¢. Moje projekty sa na tyle futurystyczne, by wyrézniaé
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— Wolskiej modzie taki kierunek
nadal jest rzadki. Skad czerpiesz
inspiracje ijak unikasz popadania
whbanat futurystycznych klisz?
Staram sie tworzy¢ rzeczy, ktérych sam
wcze$niej nie widziatem - to méj naj-
prostszy i jednocze$nie najtrudniejszy
kompas tworczy. Ogromna role odgrywaja
u mnie rzezba i sztuka, fascynuje mnie
sposob, w jaki bryty buduja emocje. To
wplywa na moje kolekcje bardziej niz



futurystvezny
Sswial
MALESY
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jakiekolwiek trendy. Z kolei muzyka to
moja najwieksza mito$é po modzie i jedno-
czes$nie towarzysz w kazdym etapie pracy.
Nadaje rytm formom i proporcjom, a jej
ciemniejsze, bardziej intymne brzmie-
nia przemycaja do moich projektéw te
charakterystyczna nute mroku. Unikam
futurystycznych klisz, bo nie interesuje
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mnie futuryzm jako dekoracja. Nowocze-
snos¢ widze w czystosciidei i w odwadze.

— Twoje projekty maja wsobie
artystyczny charakter — czy jest
jakis konkretny artysta, nurt albo
dzielo sztuki, ktore szczegdlnie
wplynely na Twoje myslenie
oformie ifuturystycznej elegancji
Zawsze podziwiatem Alexandra McQu-
eena. To wlaSnie on uswiadomit mi, gdy
bytem nastolatkiem, ze moda moze byé
czymsS$ wiecej niz ubraniem - moze by¢
sztuka. Jego podejScie do form, drama-
tyzmu i narracji w projektach otworzyto
przede mna nowe pole myslenia o ubra-
niach jako o rzezbach, ktére opowiadaja
historie.

— W Twoich projektach dominuja
czern, biel ienergetyczna czerwien.
Czy myslales orozszerzeniu palety
barw, czy wlasnie te trzy kolory

sa fundamentem Twojego jezyka
wizualnego ichcesz przy nich
pozostac?
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Czerii w moich projektach jest dla mnie czyms$§ wiecej niz ko-
lorem - to medium wyrazu. Pozwala mi skupié sie na formie,
proporcjach i strukturze bez zbednego szumu wizualnego. Biel czy
energetyczna czerwien dziatajg jak kontrapunkty, nadajac rytm
iemocje, ale to czerni jest i bedzie fundamentem mojego jezyka
wizualnego. Nie wykluczam innych barw, ale zawsze wracam
do niej, bo to ona najlepiej pozwala mi opowiadaé moja historie.

— Wlatach 60. i70. wPolsce pojawila sie silna fascy-
nacja futuryzmem wmodzie iwzornictwie. Czy ten
powojenny boom estetyki futurystycznej — od IWP
po projektantéw tamtej epoki — wjakikolwiek sposéb
wplynal na Twoja twdérczosé? Jakie materialy sa dla
Ciebie najbardziej fascynujace wpracy?

Ten powojenny futuryzm nauczyt mnie, ze estetyka to nie tylko
forma, ale przede wszystkim postawa - odwaga w poszukiwa-
niu nowych rozwigzan i cheé wyprzedzania czaséw. W mojej
pracy najbardziej fascynuje mnie winyl i jego potysk, skdra oraz
transparentne tkaniny, ktére wprowadzajg lekkoS¢ i gre Swiatta.
Bardzo istotna jest rowniez struktura materiatéw - czesto musza
same utrzymac forme, by sylwetka zachowata swéj charakter.

Tworze tak,
aby ubranie
bylo rzezba, ale
jednoczesnie
pozostawato
funkcjonalne
ibliskie cialu

— W Twoich projektach widaé kon-
trole, ale tez lekkos¢. Jak osiggasz te
réwnowage?

Réwnowage miedzy kontrolg a lekkoscig
osiggam dzieki precyzyjnej konstrukeji
i Swiadomej pracy z materiatem. Kazdy
detal jest przemyslany tak, aby sylwetka
zachowata swoja forme, a jednoczesnie
poruszala sie naturalnie razem z ciatem.

O marce i przysziosci

— Jakie jest najwieksze wyzwanie
przy budowaniu marki wPolsce
operujacej westetyce futurystycz-
nej?

Najwiekszym wyzwaniem przy budo-
waniu marki w Polsce jest wcigz pewna
zachowawczo$¢ odbiorcéw. Ludzie czesto
boja sie odwazniejszych form i nowych
rozwigzan w modzie. Nie ukrywam jednak,
ze moim celem jest rowniez powolne,
przemyslane wejScie na rynki zagranicz-
ne, gdzie odbiorcy sg bardziej otwarci na
eksperymenty i futurystyczng estetyke. To
naturalny krok w rozwoju marki, ktory po-
zwoli mojej wizji zyskaé szerszy kontekst.

— Oczym marzysz jako projektant
ijaka przysztosé mody najbardziej
Cie ekscytuje?

Marze o tym, aby moje projekty mogty
zaistnieé na Swiatowym poziomie wi-
zualnym - tworzy¢ pokazy, ktére bedg
prawdziwym doS§wiadczeniem, pelnym
emocjiinarracji. Chce, aby moda nie byta
tylko ubraniem, lecz spektaklem, w ktorym
muzyka, ruch i §wiatto wspétgraja, two-
rzac pelnoprawne show. Ekscytuje mnie
przysz1osé, w ktérej granice miedzy moda,
sztuka i technologig bedg coraz bardziej
plynne, a ubrania stang sie medium wy-
razu, ktore inspiruje i porusza odbiorcow
na catym swiecie.

— Co chcialbys, aby czytelnik
Mod'arte zapamietal zTwojej
twdrczosci?

Chciatbym, aby czytelnik Mod’arte za-
pamietat, Ze moda moze byé odwazna,
ajednoczesnie funkcjonalna. Chce, aby
ludzie poczuli, ze ubranie moze byé wyra-
zem indywidualnosci i sity, a jednoczes$nie
pieknym doSwiadczeniem wizualnym.
~—

ZDJECIA: ZUZANNA RABIEGA
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7 pracowni w warszawie
na Pola Elizejskie. Saga
wspolczesnego couture

La Métamorphose to polska marka haute couture, ktéra umiejscowita
sie na globalnej scenie mody, aczac rzemiosto z filantropia i dyplomacja
kulturowa. Poczawszy od warszawskiej pracowni po paryski butik przy

8. Rue Marignan, kilka krokéw od Pdl Elizejskich. Marka buduje konsekwentna
historie opolskiej sztuce, najwyzszym kunszcie krawieckim ielegancji obecnej
na czerwonych dywanach od Cannes po Las Vegas.

Paryz: adres, ktory
zobowiazuje
Paryski butik La Métamorphose w 8. dziel -
nicy to nie tylko prestizowa lokalizacja,
ale miejsce spotkan z klientkami zar6wno
z samego Paryza, jak i z catego Swiata: z No-
wego Jorku, Los Angeles, Londynu, Medio-
lanu, Singapuru czy Dubaju. Blisko$é¢ P61
Elizejskich sytuuje marke w jednym ciagu
z najwiekszymi domami mody i sprawia,
Ze cieszy sie ona coraz wiekszym uznaniem
wsrod gosci odwiedzajacych flagowy butik.
To wiasnie w kontekscie paryskiego kierun-
ku Mistrz Jerzy Antkowiak powiedzial Ewie
Gawkowskiej, ze powinna i§é do Paryza —
ze wtasnie tam znajduje sie jej Sciezka.
W jego wnetrzach testowane sg nowe
proporcje, linie i kolory, zanim trafig na
Swiatowe wybiegi. Wtasnie tu najszyb-
ciej widagé, jak reaguje miedzynarodowa
klientela, majac do dyspozycji najnowsze
propozycje. Czy szuka spektakularnych,
wyrafinowanych sukien, czy klasycznych
modeli albo dopracowanych garnituréw
ikoszul, ktore pozwalajg przeniesé kod
couture do codziennego zycia.

Siostry i ich jezyk
coulure

Za powstaniem marki stoja dwie siostry:
Ewa Gawkowska, ktéra tworzy projek-
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ty oraz Matgorzata Szczesna, ktére od
2012 roku rozwijaja La Métamorphose
jako autorski dom mody, zakorzeniony
pokoleniowo. Punktem wyjscia byta
idea ponadczasowej elegancji, opartej na
rzemioSle najwyzszej sztuki projektowa-
nia i szacunku do procesu jego tworzenia.
Tradycje te wyrastaja z rodzinnej histo-
rii: babcia Ewy Gawkowskiej, Eugenia
Machura, byta mistrzynig krawiectwa
i prowadzita wtasne kursy, uczac kolejne
pokolenia kunsztu szycia. Jej losy zostaty
opisane w ksigzce ,,Saga rodu Machuréw”,
podkreslajgc znaczenie dziedzictwa,
z ktorego wyrasta wspotczesna marka.

Kazda kolekcja powstaje jako opowiesé
z wyraznym motywem przewodnim, piek-
nem i subtelnoscia sylwetek z finatowg suk-
nig, ktdra staje sie wyznacznikiem trendu
w danym sezonie. La Métamorphose opiera
sie na rozpoznawalnosci swoich modeli,
poprzez elementy charakterystyczne dla
marki, miekkie i rzezbigce linie, jedwabne
delikatne tkaniny nadajgce finezyjnosci
ruchéw, precyzyjne ciecia oraz umiejetne
operowanie §wiattem i ksztattem tkanin.

Haute couture jako
praktyka, nie slogan

W La Métamorphose haute couture nie
jest hastem marketingowym, lecz kon-




kretng praktyka: dopracowane projekty,
reczne, wielogodzinne szycie, skompliko-
wane konstrukeje, wymagajace, najlepszej
jakoSci tkaniny, hafty i aplikacje tworzone
w zespole specjalistek najwyzszej klasy.
Kazda suknia przechodzi droge od ry-
sunku, konstrukcji, przez wielokrotne
przymiarki, ktére w efekcie koficowym
tworza ubranie idealne. Wspotgrajgce
z ciatem ostatecznego odbiorcy.

Marka §wiadomie wpisuje to w nurt
slow fashion. Ewa Gawkowska projek-
tuje w taki sposob, by kreacje mogty
funkcjonowaé latami, niezaleznie od
sezonowych mikrotrendéw. Widac¢ to takze
w ofercie garnituréw szytych na miare
i biznesowych koszul, ktére majg taczyé
elegancje kroju z komfortem i umozliwiaé
budowanie kapsutowej garderoby na lata.

(zerwone dywany

jako scena

Od wielu lat stroje i marka La Métamorpho-
se sg obecne m.in. na Cannes Film Festival,
Grand Prix Monaco, prestizowych galach:
AMFAR, CMA AWARDS oraz trasach kon-
certowych, ubierajac gwiazdy Swiatowego
kina, artystéw estrady, ludzi kultury, sztuki
itych, ktérzy kochaja ponadczasowe piekno
najwyzszej jakoSci. Jednym z najbardziej
rozpoznawalnych projektow stata sie suknia
»hiebieski motyl” zaprojektowana przez
Ewe Gawkowska dla Carrie Underwood,
z recznie malowanymi skrzydtami, ktore
w ruchu ozywiaja metafore przemiany
wpisang w nazwe marki.

W kreacjach La Métamorphose poja-
wiaty sie wielokrotnie Miss Francji, Miss
Polski i wielu innych krajow, europejskie
i amerykanskie aktorki i piosenkarki, co
przetozyto sie na zainteresowanie mie-
dzynarodowych mediéw modowych. Dla
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marki to nie tylko splendor, lecz takze kon-
kretna weryfikacja: suknia musi podkreslié
blask fleszy, ruch, podréze i archiwizacje
w pamieci zdjeé - jesli wyglada zjawisko-
wo na zywo i na ekranie, staje sie realnym
kapitatem marki.

Paris Haute Couture
Fashion Week
0d dekady La Métamorphose prezentuje
swoje kolekcje podczas Paris Haute Couture
Fashion Week, pozostajac w relacji z Fédéra-
tion de la Haute Couture et de la Mode. To
systematyczne uczestnictwo w najbardziej
wymagajacym kalendarzu Swiata mody,
w ktérym obecno$é zobowigzuje do utrzy-
mania najwyzszego poziomu artystycznego,
sprawia, ze kazdy sezon to nowa szansa na
odkrycie piekna i wizji projektanta.
Kolekcje La Métamorphose od tych
inspirowanych mitologig po ,,piekno
nocy”, wspoéttworza opowiesé o polskiej
marce §wiadomie wchodzacej w dialog
z francuska tradycjg haute couture.
Nagrody, prestiz
i model biznesowy
Marka zostata nagrodzona m.in. Ztota
Petelka i Ztotg Super Petelka Polskiej
Akademii Mody, Wiktorig - Znakiem
JakoSci Przedsiebiorcow oraz tytutem
Lidera Mody Damskiej. Te wyr6znienia,
w potaczeniu z funkcja ambasadorska
w Polskiej Akademii Mody legitymizuja
La Métamorphose zaréwno jako marke ar-
tystyczng, jak i dojrzaty podmiot biznesowy.

Fundacja

La Mdtamorphose

Dwa miesigce temu Ewa Gawkowska po-
wotata Fundacje La Métamorphose, ktorej
misja jest wspieranie mtodych, utalento-

wanych ludzi, stawiajacych pierwsze kroki
w branzy. Jej hasto to: ,,BadZmy zmiang,
ktorej potrzebuje Swiat... Otwierajmy
drzwi tam, gdzie sa zamkniete, i nie§my
nadzieje na lepsze jutro”

Fundacja bedzie oferowata co$§ wiecej
niz jednorazowe stypendium, pomoze
w dostepie i zdobywaniu wiedzy, umozliwi
zdobywanie do§wiadczenia i mozliwo§é
uczestniczenia w pokazach, a wiec realna
pomoc w zrozumieniu, jak funkcjonuje
branza i rynek mody od wnetrza.

Roéwnolegle Ewa Gawkowska i marka
La Métamorphose angazuje sie w wyda-
rzenia charytatywne, przekazujac swoje
kreacje na aukcje i wspierajac inicjatywy
prospoteczne, co taczy sie z dewiza ,,po-
maganie jest w modzie”. W tym ujeciu
luksus przestaje by¢ jedynie przywile-
jem, a staje sie narzedziem solidarnosci
spotecznej, w ktorym Srodki z zakupu
stroju moga zostaé przekazane na sfinan-
sowanie czyjego$ leczenia, stypendium czy
programu edukacyjnego. Marka zyskuje
wymiar etyczny, ktory dla coraz wiekszej
grupy odbiorcéw jest rownie wazny jak
wysublimowana estetyka.

Marka jako

opowiese o Polsce

Ewa Gawkowska podkreS§la, ze La Méta-
morphose jest marka, ktora stata sie no-
$nikiem estetyki, etosu i narracji, w ktorej
polska wrazliwos¢é splata sie z paryskim
szykiem. Obecnosé przy Polach Elizejskich,
regularne pokazy w Paryzu i publikacje
w ,,Vogue’; ,,Harper’s Bazaar” czy ,Madame
Figaro” tworza nowy obraz polskiej mody,
nie jako podwykonawecy, lecz réwnorzed -
nego kreatora.

W Swiecie, w ktérym moda szuka
réwnowagi miedzy pragnieniem wyjatko-
woSci a odpowiedzialno$cig spoteczng, La
Meétamorphose proponuje model ,,zréwno-
wazonego luksusu”: mniej, lepiej, trwalej
iblizej sztuki. To propozycja wiarygodna,
bo juz zweryfikowana przez rynek, media
inajbardziej wymagajacq publiczno$é hau-
te couture od Paryza po klientéw, ktorzy
wybieraja polskg marke wsrod najbardziej
prestizowych adreséw §wiata.

Zapraszamy do §wiata La Métamor-
phose, gdzie sztuka projektowania taczy
sie z kreatywna wizjg i magia stylu za
ktora stoi pasja tworzenia autora, ktéry
jastworzyl. —~—

ZDJECIA: WOSZCZYNA&WIESNIOWSKI
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CZWORKI™-
ponadczasowe
pickno

w ceramicznyceh
miniaturach
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Autorka

Historia ,wielkiej czworki” ceramikow
rozpoczeta sie w potowie lat 50., gdy
Polska probowata odnaleZé swojg droge
miedzy socrealizmem a zachodnimi
trendami w designie. W 1956 roku, tuz
po odwilzy pazdziernikowej, czworo wi-
zjoneréw - Henryk Jedrasiak, Lubomir
Tomaszewski, Hanna Orthwein i Mieczy-
staw Naruszewicz - otrzymato zadanie
zrewolucjonizowania polskiej ceramiki.

Polska przetomu lat 50. i 60. gtodna
byta nowoczesnoSsci, ale ograniczona
ideologicznymi ramami. Figurki zwierzat
okazaty sie idealnym kompromisem -
»Jak” ,,Czajka” czy , Ryba ptaszczka” byty
wystarczajaco ,neutralne” politycznie,
by nie draznié cenzury, a jednocze$nie
pozwalaty na eksperymentowanie z forma
ikolorem w sposob, ktory bytby niemoz-
liwy w innych dziedzinach sztuki.

Przez dziewieé lat, 0d 1956 do 1965 .,
powstato kilkadziesiagt modeli ceramicz-
nych zwierzat. Kazda figurka byta matym
manifestem przeciwko poszarzatej PRL-
-owskiej rzeczywistosci.

To, co dzisiaj nazywamy skandynawskim Fenomen ceramicznych figurek z okresu PRL-udowodzi, ze dobry design
minimalizmem, ,wielka czworka” prak- opiera sie uptywowi czasu iwpltywom politycznym

tykowata juz w latach 60. Ich ceramiczne

rzezby kameralne cechowata prostota,

nie wymuszona, ale przemyslana - kazda
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Figurki zwie-
rzat okazaly sie
idealnym kom-
promisem. Byly
wystarczajaco
Jheutralne” po-
litycznie, by nie
draznié¢ cenzury,
ajednoczesnie
pozwalaly na
eksperymento-
wanie zforma
ikolorem
Wsposab, ktory
bylby niemoz-
liwy winnych
dziedzinach
sztuki

linia miata znaczenie, kazdy kolor byt
elementem szerszej koncepcji. Figurki te
wprowadzaty do polskich doméw nowo-
czesny design, ktéry mogt konkurowaé
z uznanymi wzorcami Zachodu.

Paradoksalnie, masowa produkcja nie
oznaczata tutaj powtarzalnosci. Choé
powstawaly w setkach egzemplarzy,
kazda figurka zachowywata indywidualny
charakter dzieki recznemu wykoriczeniu
i subtelnym réznicom w dekoracji ma-
larskiej. To potaczenie przemystowej
dostepnosci z artystycznym rzemiostem
zapewnito ponadczasowos¢é.

Dzi§ ceramiczne zwierzeta z PRL-u prze-
zywajg renesans. Wystawa ,,Wielka czwor -
kaiinni. Ceramiczna rzezba kameralna
w PRL-u” w Muzeum Narodowym we
Wroctawiu (od paZzdziernika 2024 do
lutego 2025 1.), prezentujaca ponad 300
obiektow z kolekcji Tomasza Dziewic-
kiego i zbioré6w Muzeum Narodowego
w Warszawie i Wroctawiu, to tylko jeden
z przejawow tej fascynacji. Kolekcjonerzy
ptaca coraz wyzsze sumy na aukcjach,
amiedzynarodowa scena designu z ro-
sngcym zainteresowaniem odkrywa polska
ceramike z okresu Polski Ludowej, tylko
pozornie bezbarwnej.

Co sprawia, ze te figurki sg i dzis tak
atrakcyjne wizualnie? Prawdopodobnie
talent tworc6w do balansowania miedzy
artystyczng wyrazistoscig a funkcjonalng
prostota. W czasach wizualnego przebodz-
cowania ceramiczne zwierzeta ,,wielkiej
czwoOrki” oferujg kojaca czystosé formy
potaczona z subtelna ekspresja.

Fenomen ceramicznych figurek PRL-
-u dowodzi, ze dobry design opiera sie
uplywowi czasu i wptywom politycznym.
Te miniaturowe arcydzieta udowadniaja,
ze prawdziwa innowacja we wzornictwie
nie wymaga rewolucyjnych technologii
- czasem wystarczy §wieze spojrzenie
na tradycyjne rzemiosto i odwaga w eks-
perymentowaniu z forma.

,Panny z Cmielowa” - ikony polskie-
go wzornictwa lat 50. i 60., }aczace
elegancje, minimalizm i charaktery-
styczna dla epoki finezje formy

ZDJECIA: MAGDALENA LOREK
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Jak rozkochac Polakéw w bizuterii i pokazaé im prawdziwe
piekno? Przed takim dylematem stanat

ktory w powojennej rzeczywistosci otworzyt miejsce
zcharakterem, gdzie od kruszcu bardziej liczyli sie ludzie.

Autorka

Jednym znaj-
wazniejszych

wyrobow spoét-

dzielni ORNO
byla bizuteria
zbursztynem

ZDJECIE: WIKIPEDIA/DOMENA PUBLICZNA
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Na ten pomyst byty ksiegowy Banku Krajowego wpadt
w 30-metrowym mieszkaniu na Marszatkowskiej. W czasie
okupacji Rochacki pracowat w prywatnym warsztacie Karat,
gdzie rozpoznawat i 1aczyt kamienie z cennymi kruszcami. Zdo-
byta wiedze i do§wiadczenie przekut w pdzniejsza spotdzielnie
ORNO. Nadrzedny cel - promocja przemystowego wzornictwa
ifolkloru - sprzyjat funkcjonalnej, dopracowanej w detalach
bizuterii. ArtySci zgodnie z wola Rochackiego byli zar6wno pro-
jektantami, jak i rzemieSInikami — wytwarzali w krétkich seriach,
nieprzekraczajacych stu sztuk, bransolety, taficuchy, pierScionki
iwisiorki. Recznie tworzone ozdoby byty unikatowe i wyjatkowe.
Zatozycielom ORNO (z tac. zdobie) zalezato, aby artySci znali
materialng, funkcjonalng i estetyczng wartosé bizuterii, w ktorej
dominujaca role odgrywat surowiec. Tworcy ORNO, Romualdowi
Rochackiemu, zafascynowanemu Williamem Morrisem i ruchem
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Wsraéd
wyrobéw ORNO
dominowato
srebrne
rzemiosto
artystyczne,
miedzy innymi
puderniczki
ipuzderka

Arts & Crafts, zalezato, aby kazdy mogt
rozwinaé swoje umiejetnosci, a takze
obserwowagé, jak szkice przeobrazaja sie
w przedmioty. W firmie panowat z gory
ustalony porzadek: czeladnicy dostawali
opiekunéw, pod okiem ktérych cieli,
formowali i fakturowali srebro. Wspélna
praca, marzenia i pasja sprzyjaty powsta-
waniu cennych wyrob6w, ale od rzemiosta
wazniejsze byty miedzyludzkie wiezi.
Ten postulat realizowata ORNO, jedna
ze sp6tdzielni Cepelii.

Kazdy kierownik artystyczny wniést do
ORNO co$ nowego. W czasach Rochackie-
go artysci czerpali inspiracje z kowalstwa,
wlatach 60. - epoce Adama Jabloiiskiego
- zainteresowaniem cieszyta sie bizuteria
nawigzujaca do secesjiiart déco. Zgeome-
tryzowane ksztaltty i symetria wspotgraty
z p6tszlachetnymi kamieniami, gtéwnie
nefrytem, bursztynem, koralem i tur-
kusem. Niektoére wyroby kosztowaty
réwnowarto$¢é miesiecznej pensji, ale ko-
lejki przed sklepami w centrum Warszawy
Swiadczyly o tym, ze bizuteria byta rzecza
pozadang. Ze wzgledu na coraz wieksze



zainteresowanie bizuterig ORNO rozsze-
rzyta asortyment o architekture wnetrz,
wzornictwo, fotografie i okolicznosciowe
dekoracje. Artysci nie pozostawali obojetni
na 6wezesng mode, tendencje w sztuce
i wazne wydarzenia w dziejach kraju.
Obchody Tysiaclecia Panistwa Polskiego
uczczono kolekcja bizuterii wezesnosto-
wianskiej. W latach 70. rzezbiarz Adam
Myjak promowat formy asymetryczne,
azurowe, organiczne i uproszczone ksztat-
ty nierozerwalnie zwigzane z abstrakcja.
W ORNO powstawaty insygnia wtadzy
samorzadowej i akademickiej, ale kierow-
nikom zalezato tez na pracownikach. Mogli
sie oni zapisaé na dwuletni kurs historii
sztuki, obejmujgcy zagadnienia metalo-
plastyki, kompozycji i rysunku. Dzieki za-
jeciom poznawali arkana zawodu, stawali
sie mistrzami w swoim fachu i wytwarzali
w dalszym ciggu popularne ozdoby. La-
ta 80. zaowocowatly wyrobami w ,,stylu
inzynierskim”, w ktérym dominowata
wyrazna linia, a zgeometryzowany ksztatt
bizuterii zastgpiono gtadka, polerowang
powierzchnig. Ze wzgledu na wieksza niz
weczesniej dostepnosé bizuterii wyroby
cieszyly sie znacznie mniejszym zainte-
resowaniem.

ORNO ,,dobity” problemy wtasnoscio-
we ilokalowe, ktére w 2003 roku dopro-
wadzilty do zamkniecia niegdys tetnigce;j
zyciem spoétdzielni.
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Lie
roulure

na ludowo

Suknia
zmalowanego
jedwabiu zmo-
tywem ludo-
wym. Twérca
Grazyna Hase,
datowanie
1979
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Idea wykorzystania ludowego wzornictwa,
atakze ludowych tworzyw itechnik do

projektowania odziezy wspodtczesnej
siega XIX wieku.

Autorka Paulina Addamezyk

Takie
préby po-
dejmowano juz
w okresie mtodo-
polskiej ,chtopomanii”.
W powojennej Polsce sztuka
ludowa zostata wpisana w pan-
stwowy program estetyzacji codzien-
nosci. Jej wpltyw siegat dalej niz do muzeéw
etnograficznych i festynéw folklorystycznych.
To moda zyskata twarz haftu, kwiatowego ornamen-
tu i tkanin inspirowanych tradycjg regionow.
Centrala Przemystu Ludowego i Artystycznego (Ce-
pelia) zostata utworzona w 1949 roku jako paristwowe
zrzeszenie promujgce i chronigce twérczosé ludows. Jej
celem bylo wspieranie rzemiosta artystycznego i jego
,udomowienie” w nowej epoce powojennej, a takze
ksztaltowanie poczucia estetycznego w spoteczenistwie.
Sztuka ludowa, rekodzielnicza, miata by¢ unikatowsa
alternatywa dla kosmopolitycznej mody zachodniej, bu-
dowaé tozsamo§é narodows, integrowaé Srodowiska miast
i wsi, wprowadza¢ piekno do codzienno$ci obywatela.
W latach 60. i 70. XX wieku Cepelia nie ograniczata sie
do kot gospodyn i skansenéw. Wspotpracowata z profe-
sjonalnymi projektantami mody, grafikami, scenografami
iplastykami, by przetwarzaé sztuke ludowa na nowoczesne
formy. Przedsiebiorstwo promowato takze wystroje wnetrz,
w ktérych nowoczesne meble tgczono z ludowymii arty-
stycznymi detalami: tkaning, ceramika czy rzezba.

Moda Polska pod kierunkiem Jadwigi Grabowskiej
ip6zniej Grazyny Hase wprowadzata na wybieg elementy
ludowej ornamentyki: hafty kurpiowskie i towickie jako
detale na sukienkach i zakietach, tkaniny z motywami
kwiatowymi, pasami i krzyzykami, fasony inspirowane
strojami goéralskimi czy huculskimi - spédnice z kota,
kamizelki, pelerynki, kozuchy. Nie chodzito o kopiowanie,
lecz o reinterpretacje form, tak by pasowaty do miejskiej
kobiety PRL-u. Szczegdlng role w popularyzacji stylu ,,etno”
odegrata Barbara Hoff, ktéra w swoich projektach tgczyta
aktualne trendy §wiatowe z polskimi wzorami ludowymi.

Ubrania Hofflandu byty dostepne, egalitarne i czesto czer-
piace z polskiego dziedzictwa etnograficznego: wzorzyste
tkaniny przypominajace pasiaki, haftowane bluzkii sukienki,

,wiejski” klimat stylizacji prezentowany
w modowych sesjach zdjeciowych.
Motywy ludowe w projektach modo-
wych miaty od lat 50. do 80. XX wieku
kilka bardzo waznych funkcji, nadanych
im nieprzypadkowo w epoce PRL-u.
Kolorowe, dekoracyjne, przyjemne
wizualnie, bliskie ,romantycznemu”
wyobrazeniu kobieco$ci i delikatnosci
wzory urozmaicaly codzienno§é tamtej
epoki, wplywajac na ogdlne poczucie
estetyki. Moda z dusza ludu pasowata
takze do narracji o narodowej kulturze,
bliskosci spotecznej, wspdlnej tradycji.
Ponadto wykorzystywanie naturalnych
tkanin, lokalnych wzoréw i wspétpraca
z rodzimymi warsztatami rzemie§lniczymi
bytly remedium na powojenne czasy niedo-
statku, reglamentacji lub niedostepnosci
tworzyw, ktopotow logistycznych.

W atach 80.190., gdy moda zaczela
sie liberalizowaé, aPolska otwierala

sie na zachodnie trendy, styl ludowy
stracil impet

ZDJECIA: MUZEUM WARSZAWY
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Wykorzystywanie naturalnych tkanin, lokalnych wzo-
row iwspotpraca zwarsztatami rzemieslniczymi byly re-
medium na powojenne czasy niedostatku, reglamentacji
lub niedostepnosci tworzyw, klopotéw logistycznych

Inspirowane folklorem ubiory prezentowane byty publicznosci
podczas pokazoéw mody. Wspomniec tu nalezy zwtaszcza te
organizowane w ramach Cepeliad - popularnych w latach 70.
i 80. corocznych festynéw reklamujacych dziatalnosé Cepelii,
podczas ktérych na specjalnie budowanym wybiegu obok Patacu
Kultury i Nauki odbywaty sie prezentacje

W latach 80.1i90., gdy moda
zaczeta sie liberalizowaé, a Polska otwierata sie na za-
chodnie trendy, styl ludowy stracit impet. Stat sie syno-
nimem przesztosci, tzw. ,cepeliady”, kojarzonej z czyms$
niemodnym. Jednak w ostatnich latach na naszych oczach
etnoestetyka przezywa odrodzenie. Projektanci, tacy jak
Gosia Baczynska, Maciej Zieni, Joanna Klimas, Katarzyna
Konieczka, wplatajg w swoje kolekcje elementy haftu, ludowe
motywy, tkaniny z historig; wolne od oficjalnej ideologii,
funkcji propagandowych, jedynie jako §wiadome nawigzanie
do kulturowych korzeni. —~—

Grazyna Hase w Modzie Polskiej wprowadzata na
wybieg elementy ludowej ornamentyki, fasony
inspirowane strojami géralskimi czy huculskimi -
spddnice zkota, kamizelki, pelerynki, kozuchy
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Moda

W RUC

Od studia
do miejsk
pejzazu

Autorka DR WERONIKA KOBYLINSKA

Trudne poczatki

Pod koniec lat 40. i niemal przez catg druga potowe lat 50.
XX wieku rubryka poSwiecona modzie w czasopiSmie
,»Przekrdj” wypetniona byta inscenizowanymi fotografiami,
wykonywanymi w sterylnych, biatych przestrzeniach.
Materiaty te miaty jasno okreslony cel — w przejrzysty,
wrecz instruktazowy spos6b prezentowaé najnowsze
trendy. W prasie radzono wéwczas na przyktad, jakie
fasony rekawdw wiosennych kostiumow najlepiej pasujg
do okreslonych typdw urody i sylwetki.

Danuta Rago, Fotografia zsesji reklamowej
motocykli marki WSK, 1969, skan diapozytywu
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Wolnos¢ Kkreacji
Stopniowo pod koniec lat 50., a szczegdlnie w latach 60., rola
fotografii mody w polskiej prasie zaczeta ewoluowaé. Zdjecie

przestato by¢ jedynie ilustracja do prostolinijnych porad - sta- Harry Weinberg,
wato sie no$nikiem kuszacej, wizualnej obietnicy innego Swiata. Zdjecia zsesji
Fotografie zdawaty sie szeptaé, ze wystarczy kilka modowych modowej Zakladu
wyboréw, by na nowo zdefiniowaé swoj styl bycia. Przemyshu
Fotografia mody uwolnita sie od hegemonii samego ubrania Odziezowego
iroli suchej dokumentacji. Obraz i stréj tworzyty odtad harmo- MODENA
nijny duet - dwa elementy wzajemnie sie dopeiniajgce. Coraz wPoznaniu, 1969,
wieksze znaczenie zyskiwat ruch i ekspresja modelek, wielo- skan kolorowego
negatywu

planowo$¢ oraz ztozonosé kompozycji. Sesje zaczeto realizowaé
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w przestrzeniach publicznych. Liczyto sie
miejsce, nieoczekiwana sytuacja, a przede
wszystkim - wyprowadzenie kobiety ze
sterylnego studia. Wybrana sceneria
stawata sie noSnikiem nowej jakoSci -
estetycznej i narracyjnej. Las, park czy
miejski pejzaz nie byty tylko ttem: ich
ksztalty i rytmy dialogowaty z linig kroju
ubrai.

Pickno bez filtra

Rozwiane wtosy, zmruzone od stofica
oczy. Modelki w ciekawych strojach, ale
sfotografowane z duzg doza naturalnosci,
w $wietle dnia. Kobieco$¢ i moda na zdje-
ciach z lat 50. i 60. autorstwa niedawno

zmartego Tadeusza Rolkego (1929-2025) bronig sie same. Bez
lamp btyskowych, rekwizytow, wyszukanych trikow czy retuszu.
Nadmiar sprzetu mégtby sptycié obraz, odbierajgc mu prosty
urok. Rolke z niecheciag wypowiadat sie o 6wezesnych zachodnich
periodykach, w ktérych dominowaty juz silnie przetworzone,
zmanierowane wizerunki kobiet - ,, kosmicznie zmanipulowane
manekiny” pozbawione autentycznego piekna.

Wielu polskich fotografow i fotografek czasu PRL-u nie dys-
ponowato profesjonalnymi atelier czy rozbudowanym zapleczem
oSwietleniowym. Braki sprzetowe byty jednak katalizatorem
pomystowosci - wymuszaty tworcze, nieszablonowe rozwigzania
i maksymalne wykorzystanie dostepnych warunkéw. Zamiast
budowaé skomplikowane uktady lamp i modyfikatoréw, trzeba
byto wstuchaé sie w naturalny rytm przyrody. ,,Plan zdjeciowy”
wyznaczaty pora roku, pogoda i pozycja stornica, ktére ksztatto-
waty uktad cieni i stopiefi kontrastowosci obrazu.

1askakujace
archiwalia
Réznorodnosé styléw w polskiej fotografii
mody tego czasu mozna dzi§ zobaczyé
choéby w Wirtualnym Muzeum Fotografii
Fundacji Archeologia Fotografii. Od drugiej
potowy lat 60. coraz Smielej pojawiat sie
w niej intensywny, soczysty kolor - nowy,
wyrazisty érodek kompozycji. Swietnym
przyktadem jest odwazna realizacja Har-
ry’ego Weinberga (1939-2022) z 1969 roku.
W sesji dla poznariskiego Zaktadu Prze-
mystu Odziezowego MODENA fotograf
wykorzystat czerwienie i zétcie przemy-
stowo-fabrycznego otoczenia. Modelki
w eleganckich ptaszczach i kapeluszach
swobodnie przechadzaty sie po platfor-
mach i maszynach budowlanych. Podobny
temperament majg zdjecia Danuty Rago
(1934-2000), na ktérych kierowczyniami
zwinnych, barwnych motocykli sg wytacz-
nie kobiety.

Kobieta
W centrum narracji
Stréj, dodatki, pewnos¢ siebie - kobieta
w latach 60. przestaje by¢é delikatna, fili-
granowa muzg fotograféw. Staje sie pelno-
prawna bohaterkg kadru. Jej niezalezno$§é
i energia ksztattujg przekaz réwnie mocno
jak sama moda. Od tej pory polska fotografia
mody opowiada juz nie tylko o ubraniach,
lecz takze o przemianach spotecznych i no-
wym modelu kobiecoSci - temacie wcigz
aktualnym, choé dzi§ wyrazanym raczej
za pomoca cyfrowych selfie w mediach
spotecznoSciowych. —~—

ZDJECIA: © HARRY WEINBERG / FUNDACJA ARCHEOLOGIA FOTOGRAFII
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Barbara Munzer

w cyklu ,Kosmos”
zamyka w formie
kotla fragmenty

nocnego nieba,
gwiazdozbiory

MUNZER.
Tkajac z metalu
zlote sny

Autorka PAMELA SKRZYPCZAK

Metaloplastyka to ciezka, wymagajaca dziedzina, wybierana przez
wspotczesnych artystéw niezwykle rzadko. Dlatego posta¢ Barbary
Munzer tym bardziej zadziwia. To kobieta, ktdra nie boi sie lutowac,
W pasji tnie iwygina twarda blache, wybija w niej mtotkiem
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Zamiast
miekkich
tkanin artystka
wybrata
chlodny

metal, a jej
przedza staly sie
mosiezne druty
isrebrzysta
alpaka

koronkowe repusowania. Jej artystyczna droga, wyznaczona przez
studia z projektowania ubioru i bizuterii, od poczatku miata w sobie
pierwiastek buntu. Zamiast miekkich tkanin wybrata chtodny
metal, a jej przedza staty sie mosiezne druty isrebrzysta alpaka.

ZDJECIA: Z ARCHIWUM DOMU AUKCYJNEGO POLSWISS ART
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Styl Barbary
Munzer

coraz smielej
skreca w strone
art déco

i secesji



rzezba

Dla Mody

Polskiej iTelimeny
Barbara Munzer
tworzy kolekcje
bizuterii. Wymysla
metalowe

krawaty i monu-
mentalne kolie

ZDJECIA: Z ARCHIWUM DOMU AUKCYJNEGO POLSWISS ART
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Poczatek lat 60., Srodowisko todzkiej
PWSSP. Wszyscy znajomi wokot maluja
- abstrakcja i unizm Strzeminskiego sg
w modzie - lecz Barbara Munzer szuka
czego§ innego. Z zamitowania do rysunku
iodziedziczonego po babciimamie talentu
do szycia wybiera Wydziat Ubioru. Tam
trafia do nowej pracowni projektowania bi-
zuterii Leny Kowalewicz, a doSwiadczenie
to staje sie kluczowe dla jej dalszej drogi
tworczej. W kawatkach blachy dostrzega
potencjat dekoracyjny, pozwalajacy na
nieskoficzone eksperymenty z forma
i technika. Mosiadz w jej rekach staje sie
zlotem, a alpaka - srebrem. Zamiast peret
idiamentéw pojawia sie szkto, pertoptawy,
ceramiczne koraliki, a kolorowa emalia
imisterny relief repusowania nadajg pra-
com elegancji.

Styl Barbary Munzer coraz Smielej
skreca w strone art déco i secesji. W cza-
sach szaro$ci i niedoboru artystka z pasja
wertuje stare albumy, ksiazki i zagraniczne
czasopisma, dostepne w akademickiej
bibliotece, wchtaniajac atmosfere fin de
siécle’u - epoki Alfonsa Muchy, obtednie
bogatej ornamentyki i ptynnej, zmysto-
wej linii. Jej wyobraznie rozpalaja pt6tna
Gustava Klimta, dekoracyjne projekty
Wiener Werkstétte i René Lalique’a oraz
emocjonujgce biografie francuskich i wiedenskich femme fatale
z przetomu wiekow.

Czasy w Polsce nie s3 sprzyjajace. Ludzie powszechnie cierpia
niedostatek, otacza ich siermieznosé. Barbara Munzer nieprze-
rwanie jednak trwa w poszukiwaniach odpowiednich skrawkéw
metalu, by méc przemienié go w drogocenny kruszec i zaoferowaé
odrobine luksusu. Awangardowa bizuteria artystki prezentowana
jest na kiermaszach i w Salonach Plastykéw w catym kraju,
wzbogacajac ,,ubogi rynek” Popyt jest tak wielki, ze podczas
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Barbara Munzer w pracowni. Od ponad 60 lat
artystka udowadnia, ze metal moze by¢ miek-
ki jak jedwab, abltyszczaca blacha - poezja

sylwestrowej imprezy w t6dzkim SPATiF-ie w 1970 roku ponad
potowa gosci ma na sobie wtasnie jej ozdoby...

Juz w latach 70. Barbara Munzer taczy twérczos¢ z praktyka sce-
nograficzng. Projektuje metalowe rekwizyty do serialu ,,Czarne
chmury”, spektaklu telewizji ,,Stawa i chwata” oraz do filméw:
,»Pan Wotodyjowski”, ,,Potop” i ,,Kopernik” — majestatyczne
tancuchy, zapony, egrety z piérami, brosze, klamry, szlacheckie
pierscienie, obsypujac aktoréw sztucznym ztotem i srebrem.
Kazdy detal dopracowany jest zgodnie z realiami epoki. Nastepnie
artystka nawigzuje wspétprace z Jerzym Antkowiakiem i Kry-
styna Depczyriska, tworzac
kolekcje bizuterii dla Mody
Polskiej i Telimeny. Wymys$la
metalowe krawaty, bransole-
to-mankiety, diademy z ja-
skotka, monumentalne kolie,
ktore na wybiegach zmieniajg
charakter kreacji.

Z czasem bizuteria prze-
staje wystarczaé. Naszyjniki
powiekszajg sie, az staja sie
samodzielnymi obiektami
przestrzennymi. Powstaje
cykl Natura — powiekszone do
niewyobrazalnych rozmiar6w
wazki, motyle, pajaki czy pa-
wie, 0 azurowych skrzydtach,
delikatnych czutkach czy
potyskujacych odwitokach.
Nastepnie rodzi sie , Teatr
postaci”, gdzie artystka tka
z metalu zlociste suknie dla
wielkich heroin i ikon jej
ukochanej belle époque - od
Joanny d’Arc po Sare Bern-
hardt, od Kleopatry po Alme
Mabhler.

W nowym milenium Bar-
bara Munzer kieruje wzrok ku
gorze — w cyklu ,,Kosmos” za-
myka w formie kota fragmenty
nocnego nieba, gwiazdozbiory
i §wietliste drogi mleczne.
Potem przychodzi czas na ,,Taniec kwadratow” — geometryczne,
przestrzenne kompozycje inspirowane Mondrianem i Strze-
minskim, bedgce manifestem prostoty po dekadach secesyjnej
dekoracyjnosci.

Od ponad sze$édziesieciu lat Barbara Munzer wcigz udowad -
nia, ze metal moze by¢ miekki jak jedwab, a btyszczaca blacha
- poezjg. Jej dzieta sg pomostem miedzy rzemiostem i sztuka,
tradycja i awangardg, a kazda praca to zamkniety w metalu
zloty sen.

ZDJECIA: MARTA TOMASZEWSKA, ARCHIWUM ARTYSTKI



Barbara Munzer
w bizuterii swojego
projektu, lata 70.
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Polska Szkola
Plakatu - moda,
ktora trwa

Polska stynie
z Chopina,
zurku, kamizelki
kuloodpornej
idoskonatego plakatu.
Polska Szkota
Plakatu to nie styl,
to zjawisko - marka
rozpoznawalna od
Tokio po Nowy Jork.
Narodzita sie po
I wojnie swiatowej,
ale pierwszy polski
plakat artystyczny
- Stanistawa
Wyspianskiego -
powstal juz w1899,
reklamowat ,Wnetrze’
Maeterlincka,
byt secesyjny
iprzegadany.
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Wojciech
Fangor,
Strzez
tajemnicy
panstwowej”,
1951

Wojciech
Fangor,
VSwiatowy
Festiwal
Mtlodziezy

i Studentow”,
1955

ZDJECIA: Z ARCHIWUM DOMU AUKCYJNEGO POLSWISS ART, MUZEUM PLAKATU W WILANOWIE
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Autorka DR KAMILA TUSZYNSKA

blog Wernisazeria

W miedzywojniu nowa, geometryczna
linia zapowiadata elementy Polskiej
Szkoty Plakatu. Jej pionierami byli Tadeusz
Gronowski (autor logo LOT) i Edmund
Barttomiejezyk, profesor warszawskiej
ASP, gdzie w 1926 1. stworzyt pierwsza
w Polsce Pracownie Grafiki Uzytkowej
iuruchomit kursy projektowania plakatow.
Okre$lenie ,Polska Szkota Plakatu”
dotyczy fenomenu zapoczgtkowanego
wlatach 50., ktdrego wptyw widaé do dzis.
Pojawito sie okoto 1956 ., a wypromowat
je Lenica publikacja w piSmie ,,Graphis”
(1960). Nigdy nie byta jednorodna sty-
listycznie - kazdy artysta miat wtasny
jezyk, Lenica méwit: ,plakatowa sztuka
jest najblizsza jazzowi: chodzi o to, zeby
zagraé czyj$ temat na swoj sposob”.

W powojennej Polsce poddanej cen-
zurze plakat stat sie azylem wolnosci
artystycznej, a Henryk Tomaszewski, Jan
Lenica, Waldemar Swierzy, Roman Cie-
§lewicz i Jan Mtodozeniec zrobili z niego
dzieto sztuki. Stosowali metafore, skrot,
humor, deformacje, malarskosé i reczne li-
ternictwo; nie ilustrowali wydarzen, lecz je
komentowali, co wyrdzniato polski plakat
na tle zachodniej mody na dostownosé.

Miedzynarodowa kariera Polskiej Szkoty
Plakatu zaczeta sie w 1948 1., gdy na Mie-
dzynarodowej Wystawie Plakatu w Wiedniu
Eryk Lipinski zdobyt siedem nagréd, Hen-
ryk Tomaszewski pie¢, a Tadeusz Trepkow-
ski dwie nagrody. W kolejnych dekadach
artySci trafiali na wystawy w Nowym Jorku,
Tokio, Paryzu, Wenecji, Moskwie, ich prace
zostaty doceniane, np. CieSlewicz zdobyt
Grand Prix w Cannes (1974).

W 1966 r. ruszyto pierwsze na Swiecie
Miedzynarodowe Biennale Plakatu w War -
szawie, a w 1968 r. w Wilanowie otwarto
pierwsze Swiatowe Muzeum Plakatu - od
tego momentu, gdy moéwi sie ,,plakat”,
mysli sie ,,Polska”
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Edmund
Bartlomiejczyk
(1885-1950),
,Dzial Sztuki na
Powszechnej
Wystawie
Krajowej", 1929

Wojciech
Fangor, ,Milos¢
po potudniu”,
1959

Rafal Olbinski,
LAfter the Cold
War”, 1989

Jan
Mtlodozeniec,
,Homer”, 2000

W latach 70. i 80. nadeszta druga fala Polskiej Szkoty Plakatu
- Andrzej Pagowski, Rafat Olbinski, Lech Majewski, Wiestaw
Watkuski, Piotr Mtodozeniec, Ryszard Kaja, Michat Batory -
wzbogacona o surrealizm i ostrzejszy komentarz spoteczno-
-polityczny.

Po 1989 1. plakat przezyt kryzys: zostat ,,zakrzyczany” przez
kiczowate i toporne billboardy. MtodozZeniec twierdzit: ,,Pla-
kat nie jest po to, zeby sprzedaé produkt. Ma sprzeda¢ idee”,
tymczasem 6wczesne realia stawiaty na reklame komercyjng,
tragiczng pod wzgledem estetycznym i tekstowym (potworki
w stylu reklamy proszku Persil: ,,To wie sie, co si¢ ma”).

W XXI w. plakat znéw jest w formie - czerpie z Polskiej
Szkoty Plakatu, ale méwi jezykiem nowych czaséw: cyfrowym,
spotecznym, proekologicznym. Ryszard Kajzer, Patryk Mogil -
nicki, Katarzyna Bogucka, Ola Niepsuj, Edgar Bak czy Dawid
Ryski czerpia od poprzednikéw metafore, reczne litery, ironie
inonszalancje, dodajac popkulture. Wspotczesny polski plakat ma
sie Swietnie — w kraju przyciaga publiczno$é na Biennale Plakatu
Polskiego w Katowicach i Festiwalu ,,Plaster” w Toruniu, a za
granica zdobywa uznanie, m.in. w Museum Kyoto Institute of
Technology, gdzie po kolekcji japoriskich plakatoéw najliczniejsze
sg polskie.

Fenomen Polskiej Szkoty Plakatu polega na tym, zZe jej jezyk,
wypracowany dekady temu, wcigz inspiruje wsp6tczesnych arty-
stow. Plakat musi krzyczeé, zapadaé w pamieé, mie¢ publicznosé
- Lenica mawiat, ze ,,na wystawie, czy w galerii plakaty przypo-
minaja egzotyczne ptaki przeniesione z dzungli do klatek ogrodu
zoologicznego. Sg piekne, ale smutne” Plakat to intelektualne
wyzwanie: szarada, rebus, zagadka wizualna. W trzeciej dekadzie
XXI wieku w Swiecie scrollowanym jak TikTok musi dziataé jak
idealna randka: od razu oczarowaé i nie pozwolié¢ odejS¢. Jak pisat
Leopold Staff, plakat to ,rajfur bezczelny, streczyciel kuszacy,
natret zaczepny”, i polskie wspotczesne plakaty wcigz potrafia
zaczepiaé. Tak dziata dziedzictwo Polskiej Szkoty Plakatu: dobry
plakat nie prosi o uwagg, tylko ja kradnie. —~~—

Stanistaw Wyspianski (1869-1907)

,0dczyt Stanistawa Przybyszewskiego polaczony

zprzedstawieniem dramatycznem fantazyi Maurycego Maeterlincka
pod tytulem «Wnetrze»’, 1899
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Kkobiety
Sztuka Pasja
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malarstwo

ArtAround to galeria sztuki zatozona przez kobiety zmysla

o kobietach, ktéra od poczatku swojej dziatalnosci skupia sie na
wspolpracy zartystkami i promowaniu ich twoérczosci. Pierwsza
wystawa galerii ,Dziewczynki” miata miejsce 8 marca, w Dniu
Kobiet, co stanowilo symboliczny gest podkreslajacy misje
wspierania kobiecej obecnosci w swiecie sztuki.

Autorki

ArtAround nie
tylko promuje
tworczosé
kobiet, ale row-
niez aktywnie
wspiera rozwoj
zawodowy
artystek

Wystawa ,,Dziewczynki” zgromadzita prace dwunastu artystek,
ktérych tworczosé silnie zwigzana jest z nurtem feministycznym.
Odbyta sie ona na strychu starej kamienicy przy ulicy Emilii Plater
w Warszawie, co juz samym wyborem lokalizacji podkreslato, ze
kobiety artystki przez lata nie miaty dostepu do gtéwnych eks-
pozyciji czy artystycznych salonéw, lecz tworzyty na marginesie,
w nieoczywistych, czesto ukrytych, przestrzeniach.

Koncepcja wystawy oraz jej miejsce byty inspirowane ksigzka
Virginii Woolf ,,Wtasny pokéj”, stanowiaca kluczowy punkt
odniesienia dla debaty o kobiecej niezaleznosci tworczej. Jedna
z prac prezentowanych podczas wystawy byla instalacja ,,Wlasny
pokdj” autorstwa Iwony Demko, ktéra nawiagzywata do potrze-
by posiadania przez kobiety wiasnej przestrzeni do tworzenia
i wyrazania siebie.

W wystawie wziety udziat czotowe polskie artystki: wspomnia-
na juz Iwona Demko oraz Agata Zbylut, Pola Dwurnik, Monika
Drozdzyniska, Monika Mamzeta, Ida Karkoszka, Ewa Goral, Izabela
Chameczyk, Helena Stiasny oraz Olga Mokrzycka. Kazda z nich
zaprezentowata prace odnoszace sie do tytutu wystawy, ukazujac,
jak figura dziewczynki i zwigzane z nig stereotypy weigz funk-
cjonuja w spoteczenistwie. Artystki podkreslity, ze infantylizacja
kobiet nadal jest aktualnym tematem, ktéry wcigz uwiera. Prace
przedstawione na wystawie ukazywaty zarowno wymiar osobisty,
jak i spoteczny konsekwencji stereotypdw, dajac przestrzen do
glebszego namystu nad rols, oczekiwaniami i ograniczeniami
naktadanymi na kobiety.

Ta pierwsza wystawa byta jednocze$nie manifestem
ArtAround.

ZDJECIA: JOANNA LEUCZKOWSKA / BRAND REPUBLIC, KRZYSZTOF WARGENAU / BRAND REPUBLIC, ARCHIWUM
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Koncepcja galerii ArtAround zrodzita sie z wieloletnich ob-
serwacji rynku sztuki, podczas ktorych zatozycielki dostrzegty
wyraznie ograniczong obecnosé kobiet — zar6wno artystek, jak
iich prac - w przestrzeni galeryjnej oraz instytucjach kultury.
Ta refleksja stala sie impulsem do stworzenia ekosystemu,
ktére nie tylko promuje tworczo$é kobiet, ale réwniez aktywnie
wspiera ich widocznosé i rozw6j zawodowy w Srodowisku
artystycznym. Dzieki temu galeria stata sie platforma prze-
tamujaca tradycyjne schematy i otwierajaca nowe mozliwosci
dla polskich artystek.

Laczac pole sztuki i biznesu, galeria ArtAround stwarza
przestrzen do wspéipracy o szerszym zasiegu. To podejscie
przektada sie na realizacje projektow taczacych tworczosé
artystyczng z wymiarem biznesowym, co wzmacnia pozycje
kobiet w §srodowisku sztuki i otwiera dla nich nowe Sciezki
rozwoju.

Dlatego druga wystawa ArtAround - ,,Fantom SzczeScia”
- odbyta sie w czerwcu 2025 r. w prestizowym budynku Metro-
politan w Warszawie, zaprojektowanym przez Normana Fostera.
Na imponujacej powierzchni 600 metréw kwadratowych
Galeria ArtAround zaprezentowata prace dziewieciu artystek,
obejmujgce malarstwo, rzezbe, instalacje site-specific oraz
wideo.

Na pytanie o szczeScie — czy jest ono trwatym ztudzeniem,
dreptaniem w miejscu, czy moze autentycznym doSwiadcze-
niem,; zjawiskiem ptynnym, zmiennym i subiektywnym, a moze
czymsS statym - odpowiedziato dziewieé artystek z Polski
iNiemiec: Pola Dwurnik, Joanna Dudek, Ewa Goral, Renata
Rara Kamiriska, Marlena Kudlicka, Julita Malinowska, Laura
Szymonik, Anna Zaradny i Agata Zbylut.

Ich refleksje i artystyczna interpretacja tego pojecia znalazty
wyraz w projekcie ,,Fantom Szczescia”,

Dla kazdej z nich szczeScie okazato sie kategorig niejed-
noznaczng - tytutowy ,fantom” sugeruje, ze moze byé ono
ulotne, nieuchwytne, a nawet iluzoryczne. Artystki zaprezen-
towaly r6znorodne ,,antidota’} ukazujac szczeScie zar6wno jako
ucieczke w uzaleznienia, jak i eskapizm, tworzenie prywatnych
$wiatow czy alternatywnych utopii. Ich prace sg proba zdefinio-
wania szczeScia w sposdb osobisty i subiektywny, pokazujac,
ze to zjawisko wymyka sie prostym definicjom i jest stale
w ruchu - zmienne, zalezne od indywidualnych doSwiadczen
iemocji. W ten sposdb wystawa ,,Fantom SzczeScia” staje sie
zaproszeniem do refleksji nad naturg szczeScia i poszukiwaniem
jego sensu w §wiecie wspotczesnym.

Projekt ten stanowit znakomity przyktad synergii sztuki
ibiznesu - biurowa przestrzei komercyjna zostata ozywiona
przez wspotczesna tworczosé kobiet, a wystawa pokazata,
jak efektywnie mozna taczy¢ dziatania artystyczne z celami
partneréw biznesowych, poszerzajac dostep publicznosci do
sztuki wspotczesne;j.

Pomyst stworzenia galerii pojawit sie w wyniku wieloletnich
doswiadczen kolekcjonerskich obu zatozycielek, ktére przez lata
aktywnie uczestniczyty zaréwno w zyciu artystycznym, a takze
w Srodowisku kolekcjonerskim w Polsce, jak i za granica, czego
efektem sg ich Swiadomie budowane prywatne kolekcje sztuki
tworzonej przez artystki. Wiasnie te doswiadczenia pozwolity
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Zalozycielki ArtAround:
Agnieszka Jarosz
1 Kinga Szalrankowska

Ekspertki na rynku sztuki zaangazowane we wspieranie kultu-
ry i sztuki oraz dziatania edukacyjno-spoteczne, aczace pasje
kolekcjonerska z wieloletnim dos§wiadczeniem i profesjonalng
wiedzg z zakresu art brandingu i projektow artystycznych.
Absolwentki Historii Sztuki na Collegium Civitas. Od wielu
lat zwigzane z Towarzystwie Przyjaci6t Muzeum Sztuki No-
woczesnej w Warszawie — Kinga Szafrankowska to cztonkini
zarzadu, Agnieszka Jarosz to cztonkini Komisji Rewizyjne;j.
Agnieszka Jarosz jako prezeska zarzadu Fundacji Muzeum
Warszawy (w latach 2022-2024) razem z Kingg Szafran-
kowska, cztonkinig zarzadu, aktywnie wspieraty Muzeum
Warszawy, taczac pasje z filantropia i sztuke wspotczesna
w duchu DEI z historycznym kontekstem. Ekspertki od
rynkéw miedzynarodowych z do§wiadczeniem w najwiek-
szych miedzynarodowych korporacjach dziatajacych na polu
szeroko pojetej rozrywki, licencji i brandingu (Agnieszka
Jarosz w The Walt Disney Company, Warner Bros., Bata)
oraz miedzynarodowej wymianie handlowej i dyplomac;ji
ekonomicznej (Kinga Szafrankowska w ONZ, WTO, Komisji
Europejskiej, Ministerstwie Gospodarki oraz Ambasadzie RP
w Abu Zabi). Kinga Szafrankowska prowadzi kanat na YouTube
Kinga Fortissima o sztuce i podrézach.

ARTAROUND

Galeria sztuki wspotczesnej reprezentujgca polskie artystki.
Platforma tgczenia pola sztuki i biznesu oraz rozwijania uni-
katowych form partnerstwa i wspoipracy poprzez angazujace
projekty artystyczne. Koncept stworzony przez kolektyw
Agnieszke Jarosz i Kinge Szafrankowska.




malarstwo

Pomyst stworzenia galerii pojawil sie
wwyniku wieloletnich doswiadczen
kolekcjonerskich obu zalozycielek

im dostrzec potrzebe stworzenia przestrzeni dla
promocji kobiet artystek. Ich pasja do kolekejo-
nowania i zanurzenie w Swiecie sztuki staty sie
inspiracjg do zalozenia galerii, ktéra nie tylko
prezentuje i sprzedaje dzieta sztuki, ale rowniez
buduje sprawczosé i widocznosé kobiet w branzy
artystycznej.

Wystawa ,,Nie tgczy nas tylko to, co nas
dzieli”, w ktorej udziat wziety Bettina BereS, Ewa
Goral, Dorota Kozieradzka, Katarzyna Sobczuk
i Agnieszka Swoboda, odbyta sie we wrzesniu
2025 r. we wspaniatych przestrzeniach Patacu
Brzozowskich w centrum Warszawy. Projekt
zostal zrealizowany réwniez we wspoipracy
z partnerem biznesowym The Big Hub Warsaw.
Nad catoScig czuwata kuratorka Anna Muszyn -
ska. Ta wystawa poSwiecona byta problematyce
granic, réznic i podziatéw. Od poczatku wystawa
charakteryzowata sie bogactwem kontrastéw
- zar6wno w doborze artystek, jak i w prezen-
towanych dzietach. Dzieki temu przestrzen
ekspozycji stata sie doskonatym miejscem do
dyskusji nad znaczeniem réznic i granic w sztuce
i zyciu spotecznym. Uczestniczki miaty okazje
przekonaé sie, ze odmienne do§wiadczenia
i perspektywy moga prowadzi¢ do giebszego
zrozumienia i budowania mostéw.

Zatozycielkom galerii zalezy tez na eduka-
cjiiglebokim zrozumieniu znaczenia sztuki
w spoteczenistwie. Dziatania podczas wystaw
obejmuja takze spotkania z mtodymi odbior-
cami sztuki - by¢ moze przysztymi artystami
lub kolekcjonerami. Te dziatania edukacyjne sa
niezwykle istotne poniewaz wspieraja rozwoj
nowych pokolen tworcow i uczestnikow rynku
sztuki, poszerzajac horyzonty oraz ksztattujac
wrazliwo§é na sztuke wsp6tczesna.

marzec 2025. Artystki: Izabela Chamczyk, Iwona Demko, Pola Dwurnik, Viola Gtowacka, Ewa Goral, Ida

Karkoszka, Olga Mokrzycka, Monika Mamzeta, Mariola Przyjemska, Agata Zbylut.

, czerwiec 2025, Metropolitan, Warszawa. Artystki: Joanna Dudek, Pola Dwurnik, Ewa Goral, Renata Rara

Kamifnska, Marlena Kudlicka, Julita Malinowska, Anna Zaradny, Agata Zbylut.

wrzesien 2025, The Big Hub - Patac Brzozowskich. Artystki: Bettina Bere§, Ewa Goral,

Dorota Kozieradzka, Katarzyna Sobczuk, Agnieszka Swoboda.
pazdziernik 2025. Artystka Joanna Dudek.

listopad 2025, patac w Wilanowie. Artystka Renata Konarska.
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Gdzie
jest lepiey?
Jostact”
Wojciecha
Fangora

Autorka PAULINA ADAMCZYK
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Wojciech Fangor, ,B52", 1965

ZDJECIE: Z ARCHIWUM DOMU AUKCYJNEGO POLSWISS ART.
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Wojciech Fangor namalowat ,,Postaci”
w 1950 roku, rok po wprowadzeniu socre-
alizmu jako jedynej dopuszczalnej formy
tworczoSci w PRL-u. Po lewej stronie ob-
razu stoi elegancka kobieta w dopasowanej
sukience z anglojezycznymi napisami:
Miami, New York, Wall Street, London,
coca-cola. ,Amerykanka” ma wypiele-
gnowane czerwone paznokcie, okulary
przeciwstoneczne, modna torebke. Ko-
biety nie mozna kojarzy¢ z niczym innym
jak z kulturg konsumpcji, imperializmem,
Zachodem. Po prawej zas$ stronie stoi para
robotnikéw - mtoda kobieta o androgy-
nicznym, niemal meskim typie urody oraz
silny, pewny siebie mezczyzna. Oboje
ubrani w robocze kombinezony, z trzon-
kami narzedzi, skora ogorzata od stonca
i krotkimi paznokciami. Ich atrybutami
nie sg zachodnie ubrania ani dodatki, lecz
narzedzia pracy. S zatem wyobrazeniem
ideatu socjalistycznego pracownika fizycz-
nego. Para kieruje na ,antybohaterke”
obrazu potepiajgce spojrzenia. Wystarczy
jedno i nasze spojrzenie, bySmy zrozumie-
1i, ze Wojciech Fangor wcigga nas w §wiat
ttumaczony retoryka przeciwienstw: ta
itamta strona, kiedys i teraz, tam czy tu
jest lepiej?

W potrzasku

Tytut obrazu - ,,Postaci” - jest neutralny
i pozbawiony ideologicznej sugestii. Ta
dostowna zbiezno§é miedzy tytutem
anarracja dzieta budzi pewne podejrzenia,
sprzeczno$é, przesuwa punkt cigzkosci
z ideologii na ironie. Artysta najpewniej
celowo zonglowat absurdem i wymaga-
niami propagandy socrealizmu. Co jest
wartoScig, a co absurdem? Ta i tamta
strona, tam czy tu jest lepiej? Fangor
zestawia w kompozycji takze dwa pej-
zaze: zrujnowane miasto po lewej, czyli
metafore przesztosci lub destrukcyjnego
Zachodu, oraz wznoszony nowoczesny
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budynek po prawej. Po lewej widnieja pochmurne niebo i ruiny, po prawej
btekit i monumentalna architektura socrealistyczna.
Binarno$¢ swiatow ,,Postaci” prowokuje do szukania znaczen i interpre-
tacji istniejgcych gtebiej niz wywyzszanie stalinowskiego porzadku wartosci
spotecznych. Wedtug Ewy Franus malarz ponidst ideologiczna kleske, poniewaz
jako pole, na ktérym ma sie dokonaé socrealistyczna transformacja, wybrat
ciato kobiety. I tak to Fangor wpadt w putapke, jaka z jednej strony zastawity na
niego tradycyjne kody pikturalnego reprezentowania kobiecosci, z drugiej - nowe
wzorce socjalistycznego realizmu, ktére w pojeciach kobiecosci i ptci natrafiaty na
swoéj punkt krytyczny. A ponadto te dwa porzadki obrazowania kobiety ustawione
obok siebie mogty sie tylko zbijaé i ostabiaé lub, co stato sie udziatem obrazu
Fangora, skutecznie dekonstruowaé. Wojciech Fangor znalaz?t sie innymi stowy
w potrzasku kobiecoS$ci (za: Ewa Franus, ,,Narzeczona Frankensteina”, ,Magazyn
Sztuki” 1996, nr 10, s. 236).

Wyjscie z labiryntu
Fangor, choé dziatajgcy w konwencji socrealizmu, czerpat wiele z klasycyzmu
iromantyzmu. W zderzeniu z doktryng socrealizmu wypracowat wtasna
formute zaangazowanego malarstwa. O pelni satysfakcji tworczej nie
mogto by¢ jednak mowy. Artysta odnalazt azyl w sztuce uzytkowej
i plakacie. ,,Postaci” pozostaty w jego sztuce istotnym punktem
wyijscia do pdzniejszych eksperymentow z przestrzenia i percepcja.
W drugiej potowie lat pie¢dziesigtych Wojciech Fangor rozpoczat
swoje eksperymenty z przestrzenig, co zaowocowato pracg ,,Kom-
pozycja przestrzenna” stworzong wraz z Oskarem Hansenem
i Stanistawem Zamecznikiem, zaprezentowanag na II Wystawie

Wojciech Sztuki Nowoczesnej w 1957 roku. Rok pdzniej w warszawskim
Fangor, ,M41", Salonie Nowej Kultury przedstawit ,,Studium przestrzeni” -
1973 zrealizowana wraz z Zamecznikiem pierwsza polska instalacje

typu environment. To wtasnie jego awangardowe eksperymenty
ze Swiatlem i optyka zainteresowaty amerykanski §wiat sztuki
iumieScity jego tworczos¢é w kregu optical art. —~—
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Wojciech Fangor, ,Black 2", 1958 - fragment instalacji ,Studium przestrzeni”

ZDJECIE: Z ARCHIWUM DOMU AUKCYJNEGO POLSWISS ART.
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Zanna Pastuszak-Stepien



Jak lekarka
laczy mode
7. medyvevna

Autorka ANNA PISAREK

Chociaz dr Pastuszak-Stepieni z pasjg opowiada o swojej pracy,
nie ukrywa jednego zawodowego mankamentu: obowigzkowych
scrubsow. ,,Jako lekarka ubolewatam nad tym, ze do pracy trzeba
zatozy¢ stréj stuzbowy. Mimo iz uwielbiam swojg prace, to uwa-
zam to za minus” - przyznaje. I trudno jej sie dziwié: scrubs to
kwintesencja praktycznosci, ale rzadko kiedy zachwyca forma.

\[(‘(l)'(‘lll)' dress code 7 lll()(l()\\'(! nut Q
Z biegiem czasu udato jej sie jednak znalezé sposob, by nie
rezygnowac z modowej ekspresji. W pracy klinicznej pozostaje
wierna zasadom higieny i uniformom, ale... z subtelnymi ak-
centami. Wybiera starannie skrojone scrubsy, dobrej jakoSci
tkaniny i stawia na stonowane, eleganckie kolory. Czasem siega
po delikatng bizuterie, minimalistyczny zegarek lub dopraco-
wang fryzure - detale, ktére pomagajg utrzymac poczucie stylu
w wymagajacym Srodowisku.

Prawdziwy modowy oddech przychodzi jednak wraz z praca
w Polskiej Akademii Nauk, gdzie dress code jest przyjazniejszy
modzie. Tu pojawiaja sie juz pelne stylizacje: marynarki, ptaszcze,
wyraziste dodatki. To przestrzen, w ktorej jej modowa osobowosé
moze rozkwitnaé.

Milos¢ do wloskiej mody -
szcezegolnie jesienia i zima

Najwieksza inspiracja Zanny Pastuszak-Stepiefi pozostaje moda
wloska, zwtaszcza w sezonie jesienno-zimowym. To wtasnie
wtedy, jak sama podkresla, mozna ubra¢ sie najpiekniej. Wtoska

Zanna Pastu-
szak-Stepien:
»~Najbardziej
kocham
wieczorowe
stylizacje, ktore
zakladam na
gale. Wtedy
czuje, jak
wspaniale by¢
kobietg”

elegancja to wedtug niej idealne potgczenie
jako$ci i stylu — wyselekcjonowane tkani-
ny, perfekeyjne kroje i wyjgtkowy stosunek
jakosci do ceny.

Zachwycajg ja jesienne i zimowe ele-
menty garderoby:
~ szlachetne welniane ptaszcze,

~ miekkie, otulajace futra,
~ klasyczne marynarki o meskim kroju,
~ stylowe berety i kapelusze.

To sezon, w ktérym ubranie staje sie nie
tylko ochrong przed chtodem, lecz przede
wszystkim narzedziem wyrazania siebie
- znutg wloskiej nonszalancji i elegancji.

Moda jako przestrzen
dla indywidualnosci

Styl dr Pastuszak-Stepieni to dowéd na
to, ze nawet w zawodach z restrykcyjnym
dress codem mozna zachowaé indywi-
dualny wyraz. Jej podejScie inspiruje: nie
trzeba rezygnowacé z pasji, by byé profesjo-
nalng. Wystarczy odnalezé réwnowage -
dbacé o estetyke tam, gdzie to mozliwe,
i czerpaé satysfakcje z tych momentow,
w ktérych moda moze promieniowaé
pelnym blaskiem.

Laczac medycyne z mitoScig do
wloskiego stylu, pokazuje, Ze elegancja
to nie tylko kwestia ubran - to sposob
bycia, ktéry mozna nosié zaré6wno pod
plaszczem z mediolafiskiego butiku, jak
i pod obowigzkowym scrubsem. ,, A naj-
bardziej kocham wieczorowe stylizacje,
ktore zaktadam na gale. Wtedy czuje, jak
wspaniale by¢ kobietg” —~—

ZDJECIE: ARCHIWUM
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1LOYD - herbata, ktora
zaczvna sie od historii

W swiecie, w ktérym smak staje sie nowa forma luksusu, herbaty LOYD wy-
rozniaja sie jak dzieta sztuki uzytkowej - dopracowane wdetalu, zakorzenione
w tradycji itworzone wduchu odpowiedzialnosci. To marka rodzinnej firmy
zUstronia - Mokate, ktéra z herbat uczynita jeden zfilaréw swojego rozwoju,
traktujac je nie jak produkt, lecz jak czes¢ codziennego rytuatu.

Autor WITOLD BARLOG

Jedna z oséb, ktore stoja za tym podej-
Sciem, jest Sylwia Mokrysz - prokurent
Mokate SA, doktor nauk spotecznych
itworczyni dziatu herbaty w firmie. Po
przejeciu herbacianej sp6tki Consumer
to wtasnie ona dostata zadanie zbudo-
wania catego segmentu od podstaw.
Zamiast dziataé intuicyjnie, postanowita
zaczerpngé wiedze u zrodta. Wyjechata
do Londynu na szkolenie w legendarnym
domu herbaty Thompson Lloyd & Ewart,
dziatajacym nieprzerwanie od XVIII
wieku.

Tam spotkata ludzi, ktérzy o herbacie
wiedzieli wszystko: brokeréw, kupcow
i kiperéow traktujacych liScie niczym
wino - z wlasnym terroir, historia
i charakterem. Ich pasja szybko stata
sie jej pasja. Londyn pokazatl jej, ze
herbata to §wiat o ogromnej gtebi, a nie
kategoria, ktérg wystarczy dotozyé do
portfolio. Wrdcita z przekonaniem, ze
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w Mokate musi powstaé miejsce, w ktérym herbata bedzie
traktowana z podobnym szacunkiem jak tam - i zaczeta bu-
dowac zespo6t, ktory myslat o herbacie wtasnie w ten sposéb.

Podroz do Kenii - tam,

gdzie rodzi sie smak

Aby naprawde zrozumieé herbate, trzeba zobaczyé, jak rosnie.
Dlatego Sylwia Mokrysz wyruszyla ,,do zrodet” — miedzy innymi

na plantacje w Kericho w Kenii, jednym
z najwazniejszych regionéw herbacia-
nych §wiata. To wymagajacy krajobraz:
wyschniete koryta rzek, popekana ziemia
ikrete, kamieniste drogi, ktore potrafia
zatrzymaé nawet do§wiadczonych kie-
rowcow. Do wielu plantacji dociera sie
tylko terenowym samochodem - trudna
trasg, ktéra prowadzi wtasnie tam, gdzie
zaczyna sie smak.

Na jednej z plantacji obserwowata
tradycyjny reczny zbior ,,two leaves and
abud” - dwoch najdelikatniejszych list -
kow i pgka. Sama weszta miedzy krzewy,
by spréobowaé swoich sit i nauczyé sie
zrywaé miode pedy tak, jak robia to do-
S§wiadczeni zbieracze. Ci, w ochronnych
fartuchach i z bambusowymi koszami,
schodza potem z pelnym zbiorem do wagi,
skad liscie trafiajg prosto do suszarni.
Reczna selekcja — choé coraz czeSciej
wspierana przez maszyny - nadal decyduje
o szlachetno$ci najlepszych herbat.

Z Kenii przywiozta obrazy, ktére zostaja
na dtugo: wschéd stofica nad réwnymi
rzedami krzewo6w, czerwony pyt unosza-
cy sie nad drogami, kolonialny domek
z moskitierami i stare numery ,,National
Geographic” zlat 70. Najwigksze wrazenie
zrobita jednak ksiega goSci plantaciji -
peina podpiséw mistrzéw herbaty sprzed
wielu dekad, matych historii wpisanych
miedzy kartki. W branzy krazy opowies¢,
ze David Henderson, legenda londyriskiego
domu Thompson Lloyd & Ewart, wpisat sie
do niejednej kenijskiej ksiegi gosci... To
piekne symbole ciggtosci: §wiata herbaty
tworzonego od pokolei przez ludzi, ktorzy
kochaja ten napdj.

Filozofia uwaznosci
Sylwia Mokrysz méwi o herbacie tak jak
o zyciu - spokojnie, uwaznie, z czutoScig
dla detalu. W jej historii zamiast brutal-
nych biznesowych podbojow sg ludzie,
emocje i codzienne rytuaty. Ta filozofia
przektada sie na sposéb budowania
marki LOYD: eleganckiej, nastrojowej,
ale opartej na prostych, bardzo ludzkich
zasadach. I tak londyniski dom herbaty
Thompson Lloyd & Ewart, plantacje
w Kenii i rodzinna firma z Beskidow
spotykaja sie w jednym, pozornie prostym
geScie: chwili, gdy siegamy po filizanke
herbaty., —~—~

ZDJECIE: ARCHIWUM PRYWATNE SYLWIA MOKRYSZ
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Modna T'WONA

Autorka MARTYNA MALISZEWSKA-MANK

W najnowszej kolekcji Sandra Skérka udowadnia, ze inspiracja
moze przyj$é z najbardziej nieoczywistego miejsca — choéby
z porcelanowego serwisu obiadowego Iwona z Chodziezy. Pro-
jektantka wydobywa z jego delikatnych zdobien i klasycznej
formy cos$ swiezego, modowego i mocno wspoétczesnego. Przenosi
finezje porcelany na konstrukcje ubran, proponujac oversizowe
marynarki, ktérych miekko poprowadzone linie przywodza na
myS$l tagodne krawedzie filizanek.

Kontrastem dla strukturalnych fasonéw staja sie transparent -
ne tkaniny, symbol lekko$ci i ulotnoSci — doktadnie tej, ktora
kojarzymy z popotudniowym five o’clock. Dzieki nim sylwetka

zyskuje nowoczesng dynamike, a klasyka serwisu Iwona zostaje
odczytana na nowo, w duchu wspétczesnej eleganciji.

Cato$é dopetnia najmocniejszy dodatek sezonu: pillow bag,
model promowany na §wiatowych wybiegach m.in. przez Fendie-
goiBottege Venete. U Sandry tréjwymiarowe kwiaty umieszczone
na torebce nawigzuja do motywoéw z serwisu Iwona, tworzac
spdjna, subtelnie nostalgiczna, a jednoczesnie nieoczywista
modowa opowie$é. ,Modna Iwona” pokazuje, ze projektowanie
inspirowane tradycja moze by¢ jednoczes$nie Swieze, odwazne
i wyjatkowo nowoczesne. —~—

ZDJECIA: KATARZYNA DANAJ
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INDUSTRIALNA
ESTETYKA

Autorka MARTYNA )
MALISZEWSKA-MANK

Sezon jesienn-zima 2025/26 przynosi wyrazny zwrot ku modzie
rzezbiarskiej, industrialnej i opierajgcej si¢ na kontrastach. Naj-
silniejszym kierunkiem sg rzezbiarskie konstrukcje — gorsety,
pancerze i formy 3D inspirowane estetyka Loewe, Schiaparelli czy
Ricka Owensa. Projektanci stawiajg na elementy budujgce wokot
sylwetki architekture, czesto o organicznym lub mechanicznym
charakterze.

Roéwnolegle powraca industrial glam. Ciemne metale,
ornamenty maszynowe, faktury przypominajace konstrukcje
fabryczne i stalowe bramy tworza estetyke twarda, lecz wyra-
finowana. Ten trend wzmacniajg odniesienia do historii miast
przemystowych oraz refleksje nad ich transformacja - takze
ta z czaséw PRL, gdy industrialny krajobraz zyskiwat nowe,
powojenne znaczenia.

04/95
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Trzecim waznym nurtem jest luksusowy
komfort i oversized tailoring. Miekkie, sze-
rokie spodnie oraz obszerne formy dominuja
na wybiegach, odpowiadajgc na potrzebe
swobody i jednoczesnego podkreslenia
obecnosci sylwetki. To rozwiniecie trendu
»quiet volume”, widocznego u Balenciagi
czy The Row.

AW?25/26 to réwniez sezon kontrastow
struktur: potgczenie rzezbiarskich, twardych
element6éw z miekka dzianing tworzy nowg
harmonie w duchu ,,dual silhouettes”. Ten
dialog sity i ptynnosci mozna zaobserwowac
zarowno w kolekcjach wielkich domoéw
mody, jak i w projektach mtodych twércow
reinterpretujacych industrialne dziedzictwo
W nowoczesnym ujeciu. —~—

ZDJECA: SEBASTIAN GLAPINSKI. MODELKA: OLGA BOGDANSKA. MODEL: VLADYSLAV BRANYTSKYT
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Wystawy
warte
Zzobaczenlia

Proponuje ELZBIETA GRENDECKA
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20 lutego -
10 marca 2026

Wystawa przedaukcyjna w Domu Aukcyjnym Polswiss Art

10 marca 2026
Wiosenna Aukcja Dziet Sztuki w Domu Aukcyjnym Polswiss Art

13 grudnia -

7 stycznia 2026

Zofia Weiss Gallery w Krakowie - wystawa ,,12 Bram Nowego
Swiata” - wystawa wspotczesnych ikon Matgorzaty Dawidiuk
prezentuje prace w wyjatkowym dla artystki duzym formacie oraz
ich transkrypcje na medium rzezbiarskie.

18 grudnia 2025

Dom Aukcyjny Desa Unicum w Warszawie - aukcja: ,,Sztuka fanta-
styczna. Surrealizm i Realizm magiczny” Zaprezentowane zostang
dzieta taczgce mistrzostwo warsztatu z bogactwem wyobrazni.
Znajdziemy na niej prace m.in. R. Olbinskiego, J. Yerki, Z. Beksin-
skiego, F. Starowieyskiego czy S. Dalego. Lacznie wystawionych
zostanie 81 obiektow. Aukcja bedzie poprzedzona wystawa.

19 grudnia 2025
Galeria Labirynt w Lublinie — wernisaz wystawy ,,Viscera. Ariel
Michalak” Wystawa dostepna bedzie do 18 stycznia 2026.

Do 9 stycznia 2026
Galeria Arttrakt we Wroctawiu — wystawa ,, Artur Przebindowski.
Cwiczenia z widzenia”

10 stycznia 2026

Dom Aukcyjny Art Magnat z Warszawy — aukcja ,,Bizuteria i wy-
roby uzytkowe wytworni jubilerskich PRL”. Pozycje na aukcje
przyjmowane sg do 9 stycznia 2026.

Do 25 stycznia 2026

Muzeum Slaskie w Katowicach - wystawa czasowa , Etnoalter-
natywa. Nowe spojrzenie na mode ludowa”. Wystawa pokazuje,
ze stroj Slaski jest nie tylko oryginalny i piekny, ale ma ogromny
potencjal, by by¢ niegasngcym zrédtem inspiracji.

W5réd prac VI edycji Kobiecej Strony Sztuki wybrzmiewa
malarstwo figuratywne, poruszajace temat doswiadczenia,
emocji i relacji

ZDJECIA: MATERIALY PRASOWE
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Kobieca Strona Sztuki wzmacnia glos artystek, buduje przestrzen dialogu
iotwartosci, zacheca do uwazniejszego, pelnego empatii patrzenia na swiat.

Do 20 stycznia 2026

Cliche Gallery w Krakowie - wystawa
»Back in black” Grupowa wystawa sztuki
idesignu.

28 stycznia -

5 kwietnia 2026

Galeria Bunkier Sztuki w Krakowie - wy-
stawa ,,L.ukasz Stoktosa. Fatszywe widoki”

Do 31 stycznia 2026

Muzeum Villa Le Fleur w Konstancinie-
-Jeziornie — wystawa ,,Biegas. Swiaty nie-
réwnolegte”. To ekspozycja podejmujaca
probe ukazania Biegasa i jego sztukina tle
epoki w powigzaniu z lekami i fantazjami
tych czaséw, tendencjami i podstawami
tworczymi, a takze znaczgcymi postaciami
zycia intelektualnego i artystycznego.

Styczen/luty 2026 roku
Wystawa malarstwa prof. Andrzeja
Rysifiskiego w Galerii Apteka Sztuki
w Warszawie.

98,99

Do 1 marca 2026

VI edycja Kobiecej Strony Sztuki, Defabry-
ka w Warszawie. W&rdd prac wybrzmiewa
malarstwo figuratywne, poruszajgce
temat doSwiadczenia, emocji i relacji.
Mozna jednak zobaczy¢ wysokiej jakoSci
tkanine artystyczng, rzezby, mate formy
ceramiczne i fotografie. Ze wzgledu na
skale i poziom zgtoszen wystawa zostata
podzielona na dwie odstony: pierwsza
- z malarstwem, rzezba i tkaning —trwa
od 9 grudnia 2025 r. do 1 marca 2026 1.,
druga - poSwiecona fotografii i ceramice
- odbedzie sie latem 2026 1.

Do czerwea 2026

Muzeum Narodowe w Krakowie, MNK
Szotayscy - wystawa czasowa ,Moda
Polska”. Dziatajace w latach 1958-1998
Przedsiebiorstwo Pafistwowe Moda Pol-
ska dla wielu mieszkaficow PRL-u byto
synonimem szyku i elegancji. Choé co
do zasady panstwa komunistycznego
instytucja produkujaca dobra luksusowe

Pierwsza od-
stona VI edyciji
Kobiecej
Strony Sztuki
poswiecona
jest malarstwu,
rzezbie

i tkaninie

nie miata racji bytu, a jednak ten projekt
sie udat. Pod kierownictwem artystycz-
nym Jadwigi Grabowskiej uformowat sie
zesp6t swietnych mtodych projektantow,
wérdd ktdérych najbardziej znanymi byli:
J. Antkowiak, M. Ignar, K. Paroll czy
I. Bieganiska. Wystawa jest pierwsza
odstong bogatej kolekeji Mody Polskiej,
stworzonej w ciggu ostatnich kilkuna-
stu lat. Kuratorka wystawy jest Joanna
Kowalska.

Marzec 2026 roku
wystawa malarstwa Matgorzaty Sek w Ga-
lerii Apteka Sztuki w Warszawie. —~—









